Sven Karja

Dramatiseeritud Eesti 2022

Suur kiusatus on seekord alustada resiimeega: eesti niitekirjanduse aasta 2022
oli pigem kohklev ja kahvatupoolne. Ei julgeks arvata, et moni autor tuli lagedale
oma tippteos(t)ega. Andrus Kivirdhki ja Urmas Vadi selle aasta nditeméangudel
on tulevikus vaevalt pohjust nende koguloomingu iilevaadetes pikemalt pea-
tuda. Mitmed tuntud autorid olid rohkem stand by reziimil. Méned liikusid tdis-
pikast draamast stand up’i Zanrisse. Moned lahimineviku tdhed (Martin Algus)
olid sootuks pildilt véljas. Moned teised vdrsked ja andekad tulijad (Piret Jaaks
ja Ott Kilusk) olid tugevalt ndhtaval, kuid jatsid jarelmaigu, et nende sdravamad
ajad on siiski alles ees. Oli paar debiitanti (Katariina Libe, Jaak Joeriiiit), kes
dratasid soodsat tihelepanu. Teatri kontekstis 6eldakse selliste sesoonide kohta:
oli pigem hoovotuaeg. Kirjandusviljalt teatrivéljale hiipates tuleb todeda, et
aprillikuus 2023 on suur osa mé6dunud aastal lavale joudnud algupdrandeist
oma lavaelu juba lopetanud (eranditeks vaid tdissaalile minevad Kivirdhki ,,Café
Théatral” ja Mehis Pihla ,,Solist” Eesti Draamateatris ning Libe ,,Vorsed” Vane-
muises, kiillap midagi veel).

Ometi polnud tegemist labinisti tithise voi kuidagi héirekella 166ma kutsuva
aastanumbriga. Rohkem kui {iksikteosed ja nende eritlemine, pakkusid huvi
jadmaiealused protsessid ja mdrkamatud maalihked. Seni nditekirjandusele sule-
tuks jadnud territooriumide kompamine. Uued tulijad. Nii péris noored kui ka
enam mitte nii vdga noored. Moétisklemine selle iile, kuidas peaks tanapdeval
maddratlema niitekirjandust, ndidendit, nditekirjanikku. Selleks andis 2022. aasta
omamaise draamasaagiga tutvumine rohkesti ainet.

Taaskasutus kui trend

Alustan mone banaalse tde kordamisega. Niitekirjandus funktsioneerib kor-
raga kahes meediumis: paberil ja teatrilaval. Seega on igal teatritekstil justkui
mitu elu, mille arv voimalike lavatdlgenduste néol on piiramatu. Teksti trans-
formeerumine teatrilavastuseks on aga midagi enamat kui nditleja poolt pahe
opitud ja lavalt maha lausutud sonade ettekanne. Pigem on tegu turbulentse,
pingetest tulvil protsessiga, mille kdigus niitleja peab ette antud teksti ,alis-
tama”. Pole vist péris vale delda, et mingil toisel etapil, olles tekstiga piisavalt
vaeva ndinud, peaks niitleja vilja joudma koguni kirja pandud sona eitamise voi
vahemasti véljanaermiseni. Kirjalik tekst voib suulises ettekandes kiituda tisna
ettearvamatult. Ei ole sugugi harvad juhud, kus paberil elegantselt voolav oopus
lavaprozektorite valguses kokku kukub nagu kilukarpidest ehitatud piiramiid.
Teatriteksti lugemismulje ei saa mitte kunagi téielikult kattuda saalis kogetuga.
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Teatris tekstiga alati ,,midagi juhtub’, ka siis, kui mangureegliks on teksti vahen-
damise bukvalistlik tdpsus - vdljendugu see siis niitlejale ebamugava sona asen-
damise, autori rohuasetuste radikaalse imberméngimise voi veel millegi muu
kujul.

Siinse iilevaate aluseks on draamavormis tekstid, mis joudsid 2022. aastal kas
lavale v6i raamatukaante vahele, valdavalt siiski lavale. Kui raamatuks saanud
nédidendeid leiab raamatupoest ja raamatukogust, siis kust saab seni ainult lavale
joudnud teatritekste? Eestis tegeleb (muude iilesannete korval) uute teatri-
tekstide elektroonilise andmebaasi komplekteerimisega Eesti Teatri Agentuur
(ETA), kelle abiga on valminud kéik varasemad Loomingu aastaiilevaated, kiil-
lap ka paljud muud mahukamad omamaise niitekirjanduse kasitlused (Heidi
Aadma, mida me ilma sinuta teeksime?).

Triikikolblikuks rehitsemata teoste puhul vorsub aga iilevaate tegijal kohe eeti-
line dilemma, sest need tekstid on agentuuri joudnud enamasti teatrite kaudu ja
valdavalt sellisena, nagu autor oma kisikirja teatrile ulatas. Aastatilevaate tegija
oleks seega justkui nuuskur, kes on 6isel tunnil tunginud méne ritsepmeistri
tootuppa, sorinud poolikutes ligetes ja alles kokku 6dmblemata riidetiikkides,
et seejdrel (nii monelgi juhul) valmistoodet oma silmaga nidgemata sellest ikkagi
avalikult midagi arvata. Siinsele ,aastaaruandele” originaalsema vormi otsin-
guil kaalusin voimalust klassifitseerida aasta teatritekstid garderoobikaupade
alusel — umbes nii, et mitmevaatuselised draamad liigituksid téispikkade talve-
mantlite, virssdraamad klassikaliste kaherealiste iilikondade, suvetiikid ranna-
roivaste ja postdramaatika rajumate moerdogatuste osakonda.

Aga 6ige pea selgus, et selline jaotus ei to6ta, sest iiks riidevirn saanuks ohtli-
kult korge, nimelt taaskasutatud roivaste oma. Siit ka esimene aastat iseloomus-
tav postulaat: titiratu hulk 2022. aasta teatritekstidest toetuvad monele varem
loodud tekstile. Lisaks romaanidele, ndidenditele, novellidele, memuaaridele ja
filmistsenaariumidele saame ju tekstideks lugeda ka dokumentaalsele allikale,
s.t teise inimese radgitule/kirjutatule tuginevaid litereeringuid voi harvemal
juhul ka miiitide t66tlusi. Niimoodi siindinud uus tekst ei piirdu vana tsiteeri-
misega, vaid astub sellega aktiivsesse suhtesse — varasemat teksti tolgendades,
kaasajastades, lokaliseerides, polistades, alistades, {imber ja iile kirjutades, koost
lahti vottes ja uuesti kokku kleepides. Tinglikumalt vottes lisanduvad siia ka
need juhud, kus teatritekst on loodud kindlasse formaati, s.t teksti loomine ei ole
alanud nullist, vaid pandud jooksma modda sissesdidetud Zanrirdopaid: joulu-
ndidend, ponevik, konkreetse paiga voi isikuga seotud suveteatri skript voi stand
up’i tarvis loodud tekstikorpus (Kivirahki ,,Café Thédtrali” puhul on prototeks-
tiks olnud ilmselgelt varasem ettekujutus traditsioonilisest kabaree-eeskavast).

Kuna triikis ilmumata teatritekstid on moeldud eeskitt nn ametkondlikuks
kasutamiseks ehk konkreetse lavastuse trupile, tuli lugedes teha neile iiksjagu
moondusi lohaka vormistuse ja kriiptiliste kdrvalmarkuste tottu. Teisalt pakku-
sid nood moistatuslikud remargid ja salaviited (,,Siia tuleb véike impro’, ,,Kas
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siia kolmas video? No moétleme veel?”) niisama peamurdmist. Kas oskaks nai-
teks tuleviku kirjandus- voi teatriuurija aimata, mida voiks tdhendada remark
,NUUD VALGUS REALE!”? Avan saladuse: nonda antakse mirku, et vilja
tuleb valgustada niitlejanna Rea Lest. Ent drgu nédhtagu siin vihjeid autorite
ebakorrektsusele. Veel kord, suur osa neist tekstidest polegi moeldud vooras-
tele silmadele. Neil puudub ambitsioon olla niitekirjandus selle sona iillamas,
klassikalises tdhenduses. Suurem osa tekstidest, mille alusel on valminud dra-
maatilise teatri mudelist viljapoole jadv lavastus, ei pretendeeri olema (niite)-
kirjandus. Pigem midagi t66jooniste- voi kdsitsemisjuhendisarnast selleks, et
lava ja saali kohtumine voiks edukalt toimuda. Ometi kisitlen ma neid tekste
kirjandusajakirjas, sest nii on olnud tavaks. Kui kaua veel?

Maistagi on suuresti muutunud ka teatriteksti valmimise protsess. Skeem -
kirjanik kirjutab ndidendi, annab selle teatrile, see tuuakse lavale — pole muidugi
taiesti korvale heidetud, ent vdib vabalt toimida ka tdiesti vastupidises suunas,
kus tekst saab oma 16pliku kuju alles peale viimast mangukorda. Naide iithe
teksti remargist: ,Umbes neljandast etendusest saadik hakkas publik siinkohal
kasi tostma”! Nii monigi ndidend jadb kdesolevast tilevaatest korvale. Autor
pole seda agentuurile ldhetanud, sest soovib oma t66d veel viimistleda, kuigi
lavastus voib olla juba oma lavaelu l6petanud.

Tdhelepanelikum lugeja on ehk mirganud, et kasutan labisegi termineid
teatritekst, ndidend ja skript, viimane neist on parit praktikute tookeelest. Uhe
teksti autor on oma loomingu maératlenud hoopiski manuaalina. Teatritekstide
sujuvat libisemist kirjandusvéljalt teatrivéljale kinnitab ka ammugi kiibel olev
lavateksti nimetus (endisaegse ndidendi asemel), mis selgelt tahistab teatri-
stindmuse aluseks oleva tekstikorpuse liginemist teatri- ja lavamaailmale ning
stinkroniseerumist avarama tekstuaalse ruumiga.

Eesti teatriterminoloogia korrastamiseks-kaasajastamiseks moodustati 2017. aas-
tal ETA juurde teatriterminoloogia to6rithm, mille ettepanekutega on vdimalik
tutvuda agentuuri kodulehekiiljel. Sealt leiab muu hulgas ka ndidendi (uus)defi-
nitsiooni, mis kolab nii: ,,Iseseisva kunstilise vddrtusega (dramaturgiline) tekst,
mis on moeldud laval esitamiseks.” Siinses iilevaates on piiiitud seda definitsiooni
ka jargida, kasitledes ndidendina sellist teatriteksti, milles lisaks dialoogilisusele
ja orienteeritusele teksti lavaliseks ettekandmiseks voib tajuda esteetilise terviku
taotlust. Viimane holmaks naiteks lopetatud, kunstikavatsuslikku vormi(stust),
viimistletud keelekasutust, fikseeritud struktuuri, tegevus- ja karakteriliinide
sisemist loogikat, ka suuniseid teksti lugemisstrateegia valikuks (teksti Zanr,
tundetoon, sotsiaalne kontekst, seotus varasema traditsiooniga jmt).

Maiste skript aga tahistagu siinkohal tekste, mis seonduvad pigem postdramaa-
tilise teatri méngureeglitega ehk lavateostega, kus tekst on vaid itks komponent
nditlejate (psithho)fiiiisilise tegevuse, visuaali, heli jne korval ja mida lugedes

1 J. Reha, A. Pilv, Divide et Impera. Kasikiri Eesti Teatri Agentuuris, 2022, Ik 10.
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tiksub kukla taga teadmine, et lavale joudnuna lisandub paberile pandud teksti-
kogumile ,,midagi veel”, lavastaja ja trupi loodud teatraalne element, mis voib
ulatuda kdiki voimalikke teatraalseid meediume kaasavast nn totaalse teatri néi-
test kuni ddrmuslikult staatilise tekstiesituseni. Kindlasti ei tohiks aga skriptide
ega manuaalide autoreid kuidagi alavéddristada - selline ongi teksti positsioon
postdramaatilise teatri mudelis: asjatundmatule silmale jtab see sageli justkui
pooliku, juhusliku, iilejala valmis visatud sirgelduse mulje. Teatritekst on aga
edaspidi kasutusel nn katusméistena, mis holmab koiki kirjutatud tekste, mis on
teatrile kirjutatud. Teisisonu: ndidendid siinses kasitluses on need teatritekstid,
mida lugedes kerkib silme ette selge kujutluspilt laval toimuvast etendusest -
koige eredamalt voiks see pilt elustuda mdistagi autori remarkide kaudu. Mitte-
ndidendid teatavasti remarke suuremat ei tunnista, teksti lugeja peab leidma tiles
oma sisemise lavastaja, kes lisab kirjapandud sonale helid ja vérvid, maitsed ja
meeled, tuled ja viled.

Veel natuke uuenevast teatriterminoloogiast. Monesuguse iillatusega avasta-
sin, et nimetatud t60rithm ei soovita enam kasutada terminit dramaturgia niite-
kirjanduse siinoniiiimina, pigem voiks dramaturgia iseloomustada ,teatriteksti
voi teatrisindmuse {ilesehitust, selle eri komponentide ja tdhenduste vahelisi
suhteid”. Saan sellest aru niimoodi: méiste dramaturgia on lainud sellises mahus
»hulkuma’, et seda voiks edaspidi kasutada mis tahes dramaatilist alget sisal-
davate protsesside kirjeldamisel, radkides nditeks poliitiliste valimistulemuste
voi paarisuhte diinaamika dramaturgiast. Loogilise jareldusena tuleneb siit, et
ka dramaturg ei peaks enam tihendama niitekirjanikku. Tosi ta on, ka selle
moiste areaal on vajunud véimatult laiali, holmates teatritekstide autori, koos-
taja, proosateose dramatiseerija, stsenaristi, aga ka teatris erinevate tekstidega
tootaja ning ithe lavastuse meeskonda kutsutud lavastusdramaturgi kutsealad.

Muide, viimasel ajal lavastusmeeskondadesse sugenenud lavastusdramaturg
paistab olevat siinnitanud ménesugust segadust. Néiteks vilunud teatrikriitik
Pille-Riin Purje imestab, kuidas saab lavastusdramaturgi nimi figureerida kava-
lehel alles lavastaja ja kunstniku jarel: ,,Ma ei mdista hdsti seda jdrjestust, mis
paistab osutavat, et lavastus vormub enne kui tekst, ega taju ka sona ,,lavastus-
dramaturg” téit tdhendust. Aiman, et see viitab médaravamale osalusele lavastus-
protsessis kui tekstikirjutus. ,,Alguses oli sona” pooratakse nonda pea peale?”
Jah, péris kindlasti on lavastusdramaturgi amet niitidisteatris tiks ebaméddra-
semaid, kuivord tema iilesanded lepitakse iga protsessi alguses lavastajaga
eraldi kokku. Oluline on siinjuures, et lavastusdramaturgi t66 sisu ei pruugi
tildse seisneda laval koneldava teksti kirjutamises, on tdiesti voimalik, et kogu
lavastusprotsessi jooksul ei pane ta kirja mitte ainsatki sona (lavastusdramaturge
kasutavad muide ka tantsulavastused) ja tema iilesanne seisneb (nditeks) lavas-
taja ning trupi kunstiliste taotluste sonastamises ja (tagasi)peegelduses, kaas- ja
korvaltekstide otsimises, erinevate tekstide ajaloolise konteksti avamises voi

2 P-R. Purje, Kes kustutab proZektorid? Sirp 11. 11l 2022.
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hoopis milleski muus. Ja ,,Alguses oli sona” ei ole teatris kehtinud mitte tihelgi
tema arenguastmel.

Eesti teatritekstide teisenemisest viimaste aastate jooksul, nende jéarkjarguli-
sest postdramaatilisustumisest (eelnenud traditsiooni kohase tegevus- ja karak-
teriloogika hiilgamisest, fiktsionaalse aegruumi konstrueerimise pohimétete
timbermotestamisest jmt) on olemas mitu asjalikku ja ammendavat kisitlust,
sestap pole pohjust seda teemat pikemalt avada. Voib piirduda sedastusega, et
peaaegu koik kirjeldatud protsessid jatkusid ka moddunud aastal, mérkimis-
vadrseimad neist ilmselt dokumentaaldraama ja iildse omaeluloolise ainese veelgi
rohkearvulisem lavale joudmine. Arvestades meid iimbritsevate infokanalite
rohkust, peab aga kahetsema teatrivélja vahest katsetamisjulgust ootamatute
tekstiallikate kasutamisel: miks mitte dramatiseerida ka nditeks meediatekste,
sotsiaalmeediapostitusi, seletus- ja kaebekirju, poliitikute pihtimusi, sportlaste
nédalalopuintervjuusid, korteriithistute protokolle, kodumasinate kasutusjuhen-
deid? Peaaegu iildse polnud seesuguseid erilisi vormieksperimente, nagu néi-
teks 2021. aasta Paide Teatri aktsioon ,,Poeetilised konsultatsioonid”, mis seisnes
etendaja ja vaataja (resp. kuulaja) telefonivestluses, mille 16petas etendaja valitud
luuletuse ettelugemine. Taas hea néide teatriteksti kaugenemisest kirjandusest:
eeldatavasti oli tegu eravestlusega, mida ei saa hiljem litereerida ega kirjandus-
faktiks muuta.

Veel iithe draamateooriasse puutuva moiste teisenemist pole niiiidisteatris
minu meelest seni piisavalt avatud. Jutt kdib moistest konflikt, mille primaarsust
teatritekstis on rohutatud (vahemasti) terve XX sajandi jooksul. Omakeelsest
kirjasonast leidsin niiteks Jaan Meeritsa 1935. aasta formuleeringu: ,, Arutlused,
juurdlemised, liitirilised lajutused ja koik, mis ei ole voitlus, véljakutse voitluseks
voi kallaletungi tagasiloomine, tunduvad draamas ilmaaegse ballastina.”® Kuigi
voitlus ,kahe vaenutseva leeri” vahel realiseerus eesti néitekirjanduses oma puh-
tal kujul vist ainult August Jakobsoni draamades, on veel sajandivahetusegi auto-
rid seda omamoodi kategoorilise imperatiivina silme ees hoidnud. Aga mitte
enam. Konflikt uuemas eesti draamas ei asu enam tegelaste vahel, vaid kuskil
teosest viljaspool, vdljendudes pigem konfliktis eelneva traditsiooni voéi teatud
tihiskondlike métteviisidega. Sojapidamise ja lahinguviljal langemise asemel
ndeme oma lavadel inimesi tegelemas pigem lahingustrateegia kavandamisega.
Vi siis juba toimunud heitlusest vidljapuhkamisega. Voi voitluse ootamisega.

Teatritekstid linnulennult. Kes raagib kus?

Riina Oruaas itleb kirjutises tekstitehnikate muutumisest muu hulgas: ,Tana-
péevast teatriteksti analiiiisides on tavaline juhtum, kus tekst ei anna meile
kuigi palju voimalusi laval toimuvat ette kujutada, kuna tekstis puudub reaal-
eluline (illusionistlik) element. Lavalise fiktsionaalse maailma loomine toimub

3 J. Meerits, Draama. Olemus, liigitunnused ja arenemiskaik. Tartu, 1935, Ik 13.
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kujundite kaudu ning meelelise kogemuse allikaks voib olla ka kéneldav (ja
samavorra karjutav, kriisatav, pomisetav, sosistatav, lauldav) sona.™ See jutt haa-
kub ldinud aasta ndidendisaagi lugemise kogemusega, kui kaasa hakkas mangima
seik, kas lugemismuljele oli véimalik liita ka lavastuse vaatamise mulje — neid
juhtumeid kogunes ehk natuke alla poole. Kui lavastus jdi ndgemata, oli voimalus
oma kujutlusvoimet turgutada ilmunud vastukajade lugemise voi lavastusfotode
vaatamisega. Nii on alljargnevad impressioonid iihel vi teisel moel méjutatud ka
teksti transformatsioonidest laval.

Natuke statististikat. Triikis ilmus 2022. aastal ligi kolmkiimmend teksti.
Teatriagentuur ilmutas esmakordselt kogumikuna oma niidendivéistluse voidu-
to0d 2021. aasta saagist. Naidendikogumiku andsid vilja Piret Jaaks, Kauksi
Ulle, Loone Ots, Tiit Palu ja Margus Oopkaup. Lavale joudis uusi teatritekste
(arvestamata dramatiseeringuid, uusredaktsioone ja ooperilibretosid) ligemale
60 ithiku jagu. Sootundlikele teadmiseks, et naisautorite omi oli neist 16, ent
tervelt kaheksa teksti autoriks oli mees- ja naisautori tandem ning kolm teksti
olid valminud kahe naisautori koostods. Uldse on teatriteksti kirjapanek jarjest
enam kollektiivne t66, kahest, kolmest voi rohkemastki isikust koosnev iihen-
dus on saamas uueks normaalsuseks. Aasta viljakaim autor oli Loone Ots, kellelt
joudis lavale kaks, kaante vahele kaheksa nimetust.

Moni iildistav tahelepanek veel. Dramaatilise-postdramaatilise teatri teljel on
teisenenud ka poeetiline aegruum ja vormitunnetus. Uuema teatriteksti tegevus
toimub enamasti kuskil ja mingil ajal, milles, tosi kiill, voib registreerida viiteid
kohalikele reaaliatele. Vormikindlus, vormi rafineeritus kui isevadrtus ndikse
olevat kovasti taandunud. Kdibiv trend dikteerib fragmentaarset iilesehitust:
pahmak ,lahtisi lehti” remargivabade mono- ja dialoogidega, sageli suhteliselt
suvalises jdrjestuses. Akilise 16ikega - iiht stseeni poole lause pealt katki kaksates
ja kiire ajahiippega eemale paisates — sobib vooritada ka enam-vidhem realistli-
kus votmes lugusid.

Kas ma tdesti 16petasin eelmise 16igu sdnaga lugusid? Jah, eks pika otsimise
peale leiab neidki. Loogilise ja sidusa tervikloo taandumine on ilmselt iiks poh-
jusi, miks omakeelne teatritekst ei mahu kuigi sageli laiema publiku vaatevilja:
tahame voi ei, aga suurele osale vaatajaist on teater eelkodige dhtuse unejutu ase-
aine. Ent nédhtusel on ka oma plusspool. Kui eesmirk pole enam elusarnasuse
illusioon, siis langeb &ra vajadus toota tekstilist tditematerjali ehk suvalist loba
ning dialoog muutub sedakaudu 6konoomsemaks ja subtiilsemaks. Uldse on
eesti teatritekstid kovasti lithenenud, enamasti saab hakkama ilma vaheajata.
Mis on jillegi mark publikusobralikkusest: kes siis ei sooviks varem &htule
minna?

Milline on tekstide teemadering? Eelkdige soovitakse tegeleda millegi normist
eristuvaga. Uhelt poolt on keskmes Eestiga seotud viljapaistev isiksus - looja,

4 R. Oruaas, Tekstitehnikate muutumine postdramaatilise teatri ja performatiivsuse esteetika
suunas. Rmt: Teater / tekstid. Eesti naitekirjanduse 20 aastat. Eesti Teatri Agentuur, 2014, |k 28.
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riigimees, estraadikuulsus. Teisalt satub dokumentaalteatri kaudu valgusvihku
inimkooslus, mis lubab end liigitada ithiskonna marginaaliasse (narvakad, usk-
likud, erakud, modellid). Tuleb tunnistada, et keskmine eestlane, pangalaenu
ja kahe lapsega iiksikema Oismaelt, ei taha histi pildile mahtuda. Vahem kui
2021. aastal oli ka teatri enesereflekteerimist, erandiks vist ainult Paavo Piigi
lavaline traktaat ,,Eetika”. See mdjus kui avalik tileskutse diskussioonile muu-
tunud teatrite muutunud tookultuuri ja sisekommunikatsiooni teemadel. Kum-
matigi jéi tleskutse vastuseta, ka lavastust méangiti vihe. Liiga keeruliseks ja
kunstipéraseks tostetud kasitluslaad?

On imestatud, miks kajastusid teatris nii kasinalt Eesti thiskonna 2022. aasta
kaks koige akuutsemat teemat, pandeemia ja Ukraina soda. Ei oska seda siiski
otseselt kellegi siiiiks panna. Millist uut, (meediale) seni teadmata informat-
siooni voiks teater anda séjasiindmuste kohta? Deklareerida, et soda tuleb 16pe-
tada? Samas oli ootamatu avastada, et soja allusioonid kajastusid enim hoopiski
laste- ja noortendidendites. Pandeemiafoobiad, isolatsiooniéng, psiiiihiline pide-
tus, alternatiivsed suhtlemisviisid olid siiski esindatud, kuigi alati nn kunstilise
filtri kaudu. Kiillap oli siin tegu ka teatud liiki eufemistliku térjemaagiaga, sest
nii nagu piisib viiruseoht, nii kestab ikka veel ka sdda. Kiillap kunagi saame
molemast radkida ka otsesonu, koguda vastavat folkloori, meeme, mélestusi,
meeleolusid.

Valisin aastasaagi hiddavajalikuks grupeerimiseks piisavalt avara tahendus-
viljaga verbi dramatiseerima, mida v6ib defineerida kui mis tahes tekstide, aga
ka néhtuste, motteviiside, miiiitide, tulevikustsenaariumide, Zestide jne draama-
vormi viimist. Ei hakanud tegema kohustuslikku name dropping’ut. Radgin teks-
tidest, mis jaid millegi poolest meelde.

Dramatiseeritud klassikariiul

Nii eesti kui viliskirjanduse lavaseadetes domineeris kooliklassika: Kitzberg,
Gailit, Traat, seoses Smuuli juubeliga tuuniti ajakohasemaks ménd tema ammust
nditemangu. Originaalsemateks lavaleidudeks voib pidada Jaan Krossi virss-
romaani ,,Jaan Pagu” ja Nikolai Baturini mitte just iilearu lavapirase ,,Noore
jaa” dramatiseeringuid.

Klassika lavalise adapteerimise tehnoloogia on erakordselt avar, ulatudes
alusteksti tdies mahus iilekandest (,,Jaan Pagu”) ja minimaalsetest muudatustest
(August Kitzbergi ,Libahundis” Vanaema ja Perenaise ithendamine ning paar
vooritavat remarki ekraanide ja telefonide kasutamise asjus, tekstiabi Taavi Eel-
maa) kuni iseseisva teose loomiseni (Urmas Lennuki ,,Nipernaaditalv”).

Esiletdstmist védriks siinkohal aga hoopis iiks valisdramaturgia t66tlus, Mehis
Pihla ja Siret Campbelli ,,Meister Solness”. Ibseni raskepérasele ja paratama-
tult tolmunud originaalile ,,Ehitusmeister Solness” on piistitatud vaimukas, 6hu-
lise dialoogiga ja ajastu mentaalsusega aktiivselt suhtlev teatritekst. Arvestades
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Ibseni uustootluste levikut maailmas — kas ei oleks just see iiks eesti ndite-
kirjanduse voimalikke ekspordiartikleid, paaris Tiit Palu ,,Medeiaga” (viimane
ilmus 2022. aastal triikis)? Kui Eesti eluolu peegeldused laia maailma suuremat
ei koneta, siis ehk voiksid seda teha Euroopa mentaalseid tiivesid rihveldavad
kultuuritekstid?

Dramatiseeritud prominendid ning aja- ja kultuurilugu

Aasta personaalias said kokku nii erinevad isikud nagu Juhan Liiv, Lennart
Meri, Kibi Laretei, Ada Lundver, Toomas Uibo, kunstnik Andrei Jegorov ning
rahvaluulekoguja Richard Viidalepp.

Lundveri ja Uibo lavasaagade tekstid on veel autor Ott Kiluski valduses
sjarelkiipsemas”, triikkituna on aga kittesaadav Jaak Joeriilidi esikndidend
»Lennart. Poordtooliaastad”, millest kujunes ootuspéraselt iiks aasta arutatu-
maid teatritekste. Senised vastukajad on keskendunud valdavalt peakangelase
portreteerimise ning ajalooliste ekstsesside toepérasusele. Samas on nadidendis
olemas koik klassikalise isikudraama tunnused: eriliste omadustega, mitte alati
ootusparaselt kiituv protagonist toeliselt suurte, epohhi muutvate siindmuste
keerises. Autori suhe oma kangelasse on lugupidavalt distantseeriv, siin pole
tiritatud kellegi hinge lahti muukida ega kedagi rahvamehelikumaks luuletada.
Tosi, draamatehniliselt voib teha ka tiksjagu etteheiteid: koige siiramalt, koige
enam iseendana avaneb Meri juba esimeses stseenis, sisuliselt sissejuhatuses,
kohtumisel Jaan Krossiga. Meri konede kompilatsioon nii mahuka ndidendi
16ppu ei arvesta vaataja vastuvotuvoimega, faktoloogia esitamiseks oleks ehk
leidunud midagi originaalsemat kui imaginaarsest aegruumist sekkuv ajaloo-
line haal. Vahest koige olulisemaks tousis aga ndidendi avaram, aegadetilene
tolgendusruum, mis astus (kriitilisse) dialoogi Eesti praeguste juhtide ja riigi-
aparaadi esindajatega ja pani méotlema natuke troobatud méistete riigimehelik-
kus ja riigi vidrikus tahendussisule. Isiklik uitméote — kas ei oleks lavapotentsiaali
ka Joertitidi proosal?

Mehis Pihla ,,Solist”, Kibi Laretei lavaline isikubiograafia, oli sulaselge
pettumus. Kas nii spontaanne ja visionddrne loojanatuur ei vajaks natuke bra-
vuurikamat, {tleks isegi, et pungilikumat vormi kui praegune, eri tekstildike
suhteliselt kiretult koondav kompositsioon? Kuna lavastuses on suur osa muusi-
kal, siis meenus teksti voimaliku Zanrinimetusena néukogudeaegne ,,muusika-
line lektoorium”

Mari Tammari ndidendi ,,Richard ja Anna” keskne kollisioon s6lmub juba
esimesel lehekiiljel, kui kogumisretkele siirduv romantilise hingelaadiga rahva-
luulekoguja Richard tunnistab, et tema vendade meelest on ennemuistsete jut-
tude aeg moodas. Jargneb teema mitte eriti huvitav arendus.

Heidi Sarapuu ,,Tuhast tdusnud teater”, sissevaade Estonia ajalukku aastatel
1944-1947, puistab stiilitult ja segilabi ammu tuntud faktoloogiat koos margi-
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naalsete detailide ja isikute ning laulu- ja tantsunumbritega. Kord piiiitakse
piisida ajastu kdnepruugis, kord peab keegi ,astuma Milvi Laidi kingadesse”,
kord hoitakse kinni parisnimedest, kurioosumina Eesti teatrilukku ldinud Berta
Mesilasest aga on miskipérast saanud Berta Mumm.

Kogukonnateatri kena ndide on Loone Otsa ja Erki Aule Arukiilas méngi-
miseks moeldud ,,Nassi Sass ja tema vend”, mis natuke nipitades toob rambi-
valgusse kurttumma kunstniku Andrei Jegorovi ja tema elukunstnikust venna
Aleksandri. Kodukanditeatri viljelemise Obinitsas oma siidameasjaks votnud
Kauksi Ulle andis vilja kogumiku ,Hitivabrik. Valik viigokdisi niudendit
2010-2022" Intriigi tekitamiseks iitlen, et raamatu nimindidend oli minu arva-
tes aasta parim komododia.

Sootuks tosisema poole pealt tduseb esile Urmas Lennuki ,,Ai, velled...”,
Hirmsa Antsu nime all tuntuks saanud metsavenna ja tema lohutu ajastu lava-
line peegeldus. Lennuki ndidend (siin just ndidend, mitte tekst!) on omasuguste
seas iiks vdheseid: range vorm, pinevust kruvivad siindmused ja neis avanevad
karakterid. Praeguse ajastu konteksti kaudu saab vastuse ka ajalooliste isikute
»elludratamisel” ikka tekkiv kiisimus: miks just niiiid? Remarkides sugereerib
autor lavastajale ja kunstnikule omaenese ruumilise lahenduse, suruda ohvrid
ja roimarid ligistikku iiksteise korvale. Lavastajast autor kirjutab ja lavastab kor-
raga? Tegelikult sai ndidendist Raivo Trassi viimase lavastuse alusmaterjal.

Mirko Rajase ja Indrek Koffi ,,Sihtisid pole sel sillal” on jarjekordne katse
tolkida teatrikeelde Juhan Liivi, kel ju endal teatriga vdga palju kokkupuudet ei
olnud. Palavikuliselt viskleva teatriteksti puhul vdirib tsiteerimist moni remark:
»LIIV HAKKAB HAUKUMA... Ka kéik teised muutuvad ta iimber koerteks...
Liivi tuba on koeri tiis... [---] Koerad liiguvad Juhanile peale, kuid siis liiguvad
tast lGbi.”

Dramatiseeritud eluproosa

Agentuuri viimase ndidendivoistluse voidutdona kiiresti lavale joudnud Kata-
riina Libe ,Vorsed” paelub eeskitt karismaatilise naispeategelasega, aga ka
parajalt ettearvamatu siindmuste jada on oskuslikult vélja joonistatud. Ndeme
suhteliselt kitsast 16iku karjadrinaise Paula elust, ometi mahub sellesse dra tema
isiku totaalne kokkuvarisemine ja uuesti iiles ehitamine. Paula on moodsa iihis-
konna produkt, kes oma intiimpartnerit, suhtlusringi ja laste saamist, ilmselt
ka loomingulist t66d puudutavates valikutes métleb ,,kastist véljas”. Kohtume
temaga esimest korda hetkel, mil tegelane seisab silmitsi toega, et elu méaaravad
protsessid, mis alati on talle allunud, ei toimi enam endises reziimis. Kuigi Paula
kuulub oma natuurilt inimeste hulka, kelle kohta 6eldakse ,,raske juhtum’, dra-
tab ta siiski empaatiat, ehk isegi imetlust, ning laseb meil uskuda, et tema homne
péev on tdnasest helgem. Kui loos endas voib tajuda moéningast konstrueeritust,

5 M. Rajas, I. Koff, Sihtisid pole sel sillal. Kasikiri Eesti Teatri Agentuuris, Ik 34.
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siis dratundmistasandi loomisele aitab tugevasti kaasa Libe erakordselt natu-
raalne konekeel, mis oleks justkui reaalsest elust paberile voolanud.

Paavo Piigi ,,Ule oma varju” tsitaadilisus ja XVI sajandi Prantsusmaale ja
teab kuhu veel pdikavad stseenisdhvatused voiksid esindada tiitipilist eskapist-
likku eurodraamat, vajumata sealjuures muidusegasuse ja koigetahenduslikkuse
sohu. Teoreetilisi traktaate nii avaliku kui ka privaatsfiiri performatiivsusest,
vari-, eba-, ja libareaalsuste padstmatust pealetungist on loetud juba iiksjagu,
niitid on meie ees ka {iks 6nnestunud katse radkida sellest teatris. Vaimuka ja
elegantse ndidendi vairtust ei tohiks vihendada ka see, et oma motteviisilt esin-
dab ta ilmselgelt veel pandeemia- ja s6jaeelset epohhi. Siin kirjeldatud karnevali-
esteetika ei siinkroniseeru enam uue maailmaga. Viirus ja s6jamasinad tapavad
périselt. Karneval on ldbi, maskid on ette tommatud.

Urmas Vadi ,,Tund enne piikesetéusu” piiiiab registreerida teatavaid von-
keid ja valupunkte eriti eestilikus, sealjuures dratuntavalt vadilikus keskkonnas.
Tulemus aga meenutab tolkendidendit a la Roland Schimmelpfennig, kus suure
kortermaja karbis ekslevad kentsakad tiiiibid, kes voitlevad oma ndhtamatute
kollidega. Tegelaste ja siindmusliinide paljususes on raske fookust hoida.

Dramatiseeritud lapsed ja noored

Markantne ndide etteantud formaadi jdikusest on Kadi Haameri ,,Metsikud
joulud”, vihe iillatusi pakkuv jouluvana ootamise saaga metsaelanike selt-
sis. Vahetult enne jouluvana saabumist selgub, et oodatu ,tina veel” kohale ei
jouagi, sest jduluvana saan oli lumme kinni jddnud ja ta pidi minema Lapimaale
uue jdrele. Et véike vaataja ei hakkaks vaagima selle teo méttekust ja oma pet-
tumusest iile saaks, hakkavad lavategelased kiarmelt koigile Sokolaadi jagama.

Ebatrafaretsusega dratab noortedramaturgia nisis tdhelepanu Eva ja Indrek
Koffi ,,Hommikuvalgus”. Ambivalentsus, l6puni méaaramatus, kunstiline hamar-
olek on selle teksti suurimaid plusse ja ka miinuseid. Viis ithiskonnast vilja heide-
tud noorukit on leidnud peavarju kuskil linna serval, mille laienemine dhvardab
ka viljatougatute varjupaika. Rankade minevikutraumadega tegelaste vanuse
kohta on raske seisukohta votta. Lugedes hakkab {iha enam tunduma, et tegu on
pigem tdiskasvanuks mitte saanud (voi sellest keeldunud?) keskealiste voi lausa
vanuritega. Uldse tuli selle teksti lugemist alustada mitu korda, sest autorid ei
anna remarkides mingit infot tegelaste ea, vdlimuse ega soo kohta. Kuidas ndeb
valja Tobago? Kuskil poole peal saad aru, et Pikk peaks olema naissoost. No mil-
lal Pikk enne naine on olnud?

Jaune Kimmeli ,,Ki(i)vi siidamel” peamised trumbid on teksti pandud kirg
ja tahe oma looga midagi 6elda, samuti (vahemalt keskealise korvale) loomu-
lik, kunstliku punnitamiseta konekeel. Tegu on psiithholoogilise trilleriga, loo
konstrueerimise osavusest aga jiab vajaka. Uks kutt meelitab oma sobra kérva-
lisse paika ja seob voodiraami kiilge kinni. ,,Kas sa réigelt huiad minuga v6i?”
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kiisib terroriseeritu riindajalt eri sonastuses korduvalt ja korduvalt, ja koos
temaga ootab ka vaataja agressori motiivide selginemist, seda aga ei tule ega tule.

»Woke & vihane”, autorid Sveta Grigorjeva ja Mihkel Seeder (teksti valmi-
misse on panustanud ka mitmed noortegrupid), vaatab raevus tagasi koigele,
mis Z-pdlvkonna ajusid kdrsatab, seda nii globaalses, kogu planeeti puuduta-
vas mastaabis kui ka individuaalsel, enesekuvandi kehtestamise pinnal. Kéik see
tulistatakse viélja katkematu joana, koigele antakse téie rauaga. Voib oletada, et
selle teksti vdartus on oluliselt suurem aastate parast, kui see on muutunud ithe
polvkonna iihe ajahetke meeleolude dokumendiks.

Reeli Reinausi ja Helen Rekkori ,,Lohe linna all”, koguperendidend ukraina
muinasjuttude motiividel, voiks oma korgendatud poeetikaga konetada igas eas
vaatajat. Vahemalt neid, kes suudaksid uskuda, et kardetud lohe on tegelikult
vaid rotisuurune miitakas, kelle soomused koélbavad suurepéraselt lootuselillede
vdetamiseks.

Dramatiseeritud dokumendid

2022. aasta pohjal voib delda, et dokumentaalsete teatritekstide (teatri)antropo-
loogiliseks keskuseks paistab olevat kujunenud Narva. Kui lubada endale pisu-
kest sarkasmi, voiks siin ndha (mitte ainut teatritegijate, vaid ka meedia) teatavat
mottelaiskust: sdida aga Narva, alusta mone kohaliku (venekeelsega) juttu, ja
kiillap varsti kuuled ménd avaldust a la ,,Eestimaa on ilus maa, kahju ainult, et
neid eestlasi siin nii palju on’, ja saadki materjali, millega turvamulli peitunud
avalikkust ehmatada. Narva-projektidest mastaapseim, sada narvalast publiku
ette toonud, eri kunstivorme ja kogukondi 16imiv ,,100% Narva” (tekst ei osu-
tunud kittesaadavaks) tekitas ,,asjade seisu” ausa peegeldusega ka ithiskondliku
arutelu.

Julia Augi ,,Narva - linn, mille me kaotasime” avab linna ajaloolise osa
Teise maailmaséja aegse hdvimise tagapohja, mis teadagi erineb margatavalt
noukogudeaegsest versioonist. Lavastus (teksti pole ndinud) koosnes kahest
poolest, kunagiste narvalaste emotsionaalsetest meenutuspiltidest Eesti iithe
kauneima linna kadumisest, ja Julia Augi enda (monel etendusel vist mone teise
nditleja?) asjakohaste dokumentidega illustreeritud loengust. Kuivord lavastu-
ses on ka hetk, mil kiisimus ,,Kes tegelikult purustas Narva?” suunatakse otse
publikusse (rddkimata sellest, et Julia Aug seob Narvaga juhtunu Mariupoli
stindmustega), tekkis vihemasti Narva esietendusel tuntav (tdsi, mitte avali-
kult plahvatav) pinge, sest saalis istuv kohalik kogukond véis end tunda kaudse
vastutajana molema katastroofi eest.

Piret Jaaksi ja Katrin Nielseni ,,Minu Narva - Mos Hapsa” moéte jii luge-
des segaseks. Narva noored naised radgivad oma lapsepdlvest ja tulevikuplaani-
dest, peaaegu ilma ,,kohustusliku” rahvuskonflikti foonita. No ei ole viga haarav.
Piret Jaaks on selle projekti ithe eesmidrgina sonastanud kohaliku kogukonna
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voimestamise kogukonnaliikmetele oluliste lugude kaudu. ,,Seetdttu esines ka
narratiive, mille jatsime ndidendist vilja, sest kogukond ei soosinud nende edasi-
arendamist (nditeks lood teatavatest iihiskonnagruppidest ja segregatsioonist
Narvas).”® Viimast annab muidugi tolgendada ka ,,pdris” probleemide véltimi-
sena, aga siinkohal voib siiski uskuda, et sona saanud neidudele ongi sel hetkel
olulisem oma tuleviku korraldamine kui poliitiliste erimeelsuste lahendamine.

Téiesti teisest puust on aga vahem kui kaks kuud peale soja algust publiku
ette tulnud Julia Augi ,,X** Boitne. M*** s6da. Ukraina. Kirjad rindelt”, vist
ainuke tekst, mille kohta sobib 6elda pigem aktsioon. Teadvus ei taha vastu votta
reaalsete sojakoleduste tirisevat sissemurdu XXI sajandil. Monedki tsiteeritavad
autorid ei ole tinaseks enam elavate kirjas. Uksjagu moétteainet kunsti korge-
mast missioonist, tema voimaluste koikvoimsusest ja ahtusest.

Uue nédhtusena meie teatripilti ilmunud rdnnaklavastus sai eelmisel aastal
lisa paari teatraliseeritud linnajalutuskdigu ndol. Selle formaadi puhul on pel-
galt teksti pohjal raske midagi otsustada, sest kogu rannaku-osa jaab ju kaasa
tegemata. Kuna Kaija M Kalveti ,,Lidbi linna: Supilinn” tekst polnud kitte-
saadav, siis siivenesin Marika Palmi ja Liis Aedmaa rinnakusse ,,Viljandilood:
Jaan”, mis pakkus elamuse ka Viljandi hoovides ja tdnavatel kdimata. Vahel-
duseks lopututele traumanarratiividele ka iiks ,tavalise inimese” elukulg, mida
olmemurede korval palistavad partneri alatu kditumine ja uue suhteni joudmise
teekond. Paigutaksin eelmiste ldhedusse ka Andra Teede ,,Kirja kodukandist”,
ehkki rainnak médda Elvat toimub siin ainult vaataja kujutluses, kahe kunagise
sobranna teineteise taasleidmise saagana. See kohalike meenutusi kaasav suve-
tiikk oli kirja pandud tipris l6dva kiega.

Kuhugi fiktsiooni ja dokumentaalsuse piirile jadvad veel kahe, suhteliselt vor-
reldamatu loomingulise pagasiga niitleja, Anne Paluveri ja Johannes Richard
Seppingu autobiograafilised monolavastused. Esimesel juhul on kisikirja autor
olnud Toomas Kall (,,Kukerpall”), teisel niitleja ise koos Roos Lisette Parma-
sega (,Ubermensch”). Tundetoonilt leiab neis paljugi tihist: introvertsus, enese-
iroonia, tava-stand-up’i tasemest kovasti intelligentsem huumor, aga ka teatud
loome- ja eluetappi kokku vottev tagasivaateline hoiak; teisel puhul on eriti sel-
gelt tajutav 2022. aastal Paide Teatri l6petanud trupi liikme eneserefleksioon.

Koige intrigeerivamad dokumentaalteatri ndited olid eesti usklike salailma ust
paotav Laura Jaanholdi ja Anne-Ly Sova ,,Issanda loomaaed” ning lahedus-
suhete distantseeritud suhtlemismudelit uuriv Mari-Liis Lille, Aare Pilve ja
Priit Poldma ,,Ma voiksin sulguda pahklikoorde”. Esimese teksti polnud auto-
rid veel kéest loovutanud, veidi pikemalt teisest nditest. Teksti aluseks on olnud
33 intervjuud inimestega (siinniaastad 1931-1988), kes on otsustanud (voi
siiski sunnitud?) oma privaatsfadri jagada vaid iseendaga. Moneti tillatuslikult
tuleb siit kogu aasta iiks poeetilisemaid tekste. Kas nii 6huline viljenduslaad

6 P. Jaaks, Kirjutada inimesi: kogukondade uurimine ja dokumentaalteatri loomise vahendid
dramaturgi t66s. Doktoritdd. Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia, 2022, k 101.
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ja korgem sonaosavus iseloomustabki just eraklikke inimesi? Vi on kiisitlejad
oskuslikult oma informante suunanud rafineerituma keelekasutuse poole? Voi
on tegu ikkagi autorite teadliku valikuga? On ju intervjuudele lisatud veel luule-
katkeid (Karl Ristikivi, Paul-Eerik Rummo jt), radkimata Shakespeare’i ,, Hamle-
tit” tsiteerivast pealkirjast. Kuigi on selge, et samal teemal ja sama metoodikaga
saaks luua ka mérksa muserdavama ja vastuvotja psiiiihikat enam laastava teatri-
teksti, jatab konesolev juhtum véga tervikliku ja lopetatud jareltunde - kui lisada
siia ka vaatajamulje.

Dramatiseeritud mitte-dramaatika

Kuna jérgnevates lavastustes ei pruugi tekst olla primaarne, siis on neist koige
keerulisem midagi arvata. Monigi skript, nditeks Andri Luubi ja Riina Maidre
»Yokoonomatopoeemid”, jii lugedes suhteliselt desifreerimatuks. Suure
tekstimahuga eristus teistest Jan Teeveti, Oliver Issaku, Maria Paiste, Kirill
Havanski ja Johannes Richard Seppingu ,,Udu”. Klassikaline kollaaz, mis tsi-
teerib fakte, sdnaraamatuid, tiksikuid lausungeid ja kus terviktdhendus peaks
tekkima vaataja peas. Teravmeelsus vaheldub banaalsusega, asjalik info tiihista-
takse lollitamisega. Lavalises esituses jdi ehk {iksikute osade vahele mingit set-
timisruumi, vajadus vastuvotuhorisonti pidevalt nihutada teeb lugemise siiski
tisna vaevaliseks.

Intellektuaalselt pakkus enim pinget Jarmo Reha ja Aare Pilve ,,Divide et
impera”. Ent milliste prillidega neid filosoofilisi, filoloogilisi ja (meta)teatraal-
seid ekskursse lugeda? Kas teksti korge afekteeritus on iroonia mark véi on see
moeldud tosiselt voetava iileskutsena? Oma teatavaks rahustuseks lugesin ithest
vastukajast, et ka lavastust ndinud kriitik tunnistab néutust: ,,Mulle niiid tun-
dub, et ma tean Reha lavastuse kohta ainult seda, et ma ei tea sellest tegelikult
mitte midagi. Koéik tolgendused jouavad 16puks vdlja mingi vastuoluni.™

Milliste vahenditega selle teksti pingestatus oli loodud? Pakun omapoolse
hiipoteesina: autoritest esitajate kaudu edasi antud humanitaarse leebivuse ja
artistliku riinnakuvalmiduse sedavord kiire vaheldumisega, et vastuvotja ei
saaks ithtki oma tajumeelt korraski 16dvaks lasta.

Dramatiseeritud vaikimised

Priit P6ldma tiitellehel manuaaliks nimetatud ,,Kolm ahvi”’. Peaaegu sona-
deta lavastuse kirjeldus, mis fikseerib laval toimuva. Pohimotteliselt tdiesti uus
teatriteksti tiiiip. Selle kaudu, kuidas mond tegevust voi objekti on kirjelduses
nimetatud, tuleb palju uut infot ka tegijate taotluste kohta, ka mulle, kes ma
olen lavastust isegi kaks korda vaadanud. Aga kas ma tohtisin seda teksti iildse

7 K. Allik, H-L. Toome, Individuaalsuse tulisest tihistamisest Kopli kultuurimaja kirikus. Tea-
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lugeda? Kes seda tildse tohiks? Kas asjaolu, et aastas oli paris mitu (sona)teatri
lavastust, mis verbaalset teksti (peaaegu) ei kasutanud ja millel puudub fiksee-
ritud tekst (manuaal?, kirjeldus?), peaks tdhendama, et iiks osa teatrist on sona
16plikult hiiljanud?

Loépetuseks

Paar olulist asja veel organisatsioonilisel tasandil. Eesti Draamateater litkkas
uuesti kdima vahepeal soiku jadnud ,,Esimese lugemise” sarja. Agentuuri juures
tegutses noorte autorite mentorprogramm, mille osalised said oma oopusi tes-
tida ithekordse lavastatud lugemise vormis. Tublit jatku sai omakeelne draama-
teooria: Piret Jaaks kaitses Eesti Muusika- ja Teatriakadeemias doktorit6o
»Kirjutada inimesi: kogukondade uurimine ja dokumentaalteatri loomise
vahendid dramaturgi t66s”. Loodetavasti jatkub ka Loomingu néitekirjanduse
tilevaadete traditsioon. Vaatamata sellele, et iiks osa teatrile kirjutatud teksti-
dest ei pretendeeri olema ega tegelikult ka olegi kirjandus. Véi siiski? Elame ju
maailmas, kus igal hommikul tuleb seesama maailm uuesti defineerida.
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