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Motteid 2021. aasta teatritekstidest ja dramaturgiast
Viimaste kiimnendite eesti teatrit iseloomustab nihe postdramaatilisuse suu-

nas. Vastsete lavavormide esilekerkimisega késikdes on vahenenud tradit-
siooniliste ndidendite roll ja teisenenud teatritekstide loomise viisid. Raagitud
on teatrikunsti emantsipeerumisest, valjamurdmisest kirjandusele tugineva
kunstiliigi staatusest. Teatripilt on seejuures vaieldamatult virskenenud, aja-
kohasem ja mitmetahulisem. Sonalavastuste segunemine etenduskunstidega
ja erinevaid etendusliike vabalt poimivate toode esiletdus on muutnud teatri
pilkupiitidvamaks kui moéne aastakiimne eest. Avardunud on ka sisuline haare.

Erisuguste teatrilaadide eelarvamustevaba siimbioosi osas on muidugi arengu-
ruumi. Méjukaimad sonateatrid - Eesti Draamateater ja Tallinna Linna-
teater — said endale hiljaaegu kiill noored avatud pilguga kunstilised juhid, aga
kaasaegsele etenduskunstile ptihendunud Séltumatu Tantsu Lava ja Kanuti Gildi
SAALI tegemistest teatakse ja neist ammutatakse pigem vihe. On teatrihinda-
jaid, kellele on vastukarva draamalavastuste ithte patta panemine happening’ide,
kehakunsti véi liikumisele ja audiovisuaalsele véljendusrikkusele réhuvate t66-
dega. Mottetihedaid puhtakujulisi sonalavastusi, milles pole lineaarset iiles-
ehitust, lugu ja traditsioonilisi rolle voi selget lava ja neljandat seina, nahakse
etenduskunstina ja soovitakse toupuhtast draamast lahus hoida.

Paljude teatraalide vahene avatus ja uudishimu harjumatute lavavormide ja
truppide vastu on jatkuvasti probleemiks, kuid ei ole kahtlust, et postdramaa-
tilised muutused teatris on tulnud selleks, et jadda. Seda silmas pidades pole
paha, kui eri teatrilaadidel, ka traditsioonilistel, on oma veendunud kaitsjad
ning kui virsketele hoovustele takka kiitjate korval leidub neidki, kes osutavad
moodsate tuhinate liialdustele ja millegi surnuks v6i anakronistlikuks kuulu-
tamise enneaegsusele. Postdramaatilises podrdes vurritavas teatrielus jagub
ainest, mille iile kriitiliselt méelda.

Teatrinihe peegeldub vastu ka viimaste aasta(kiimne)te draamaiilevaateist.
Muutustele on reageeritud iildiselt heatahtlikult, ent on tehtud ka poleemilisi
tdhelepanekuid. Madis Kolk mérgib 6igustatult, et ,,avatust ja otsingulisust voiks
alati rohkem olla, kuid selle takistajana ei tuleks tdhtsustada Zanritunnuseid”.!
Virsked tekstiloomeviisid pole endisaegsete lahenemiste ja oskuste tookorras
hoidmist ilearuseks muutnud. Postdramaatilise teatrikeele ja sellele omase
dramaturgia valitsemine ei ole omaette eesmérk. Nende fassaadi taga pole koik
sugugi nii progressiivne ja probleemitu, nagu kirevat ja paeluvat lavaelu jilgides
voib tunduda.

Polve otsas kirjutamine selle asemel, et otsida valmis ndidendeid, véimal-
dab tdesti katsetada voi pdevakajalisemalt reageerida. Aga selles, et lavastaja
voi trupp ise teksti loob, hoivates nii rezissoori kui ka stsenaristi kohad, ei ole
iseenesest midagi uudset ega eesrindlikku. Kaugeltki koik selliselt siindinu ei
ole riskialdis, spontaanne ja uuendusmeelne moodsate tekstiloomeviisidega
katsetav autoriteater. Ise nokitsedes piiiitakse pahatihti m66da minna draama-,
kirjandus- ja iilepea igasugusele tekstile esitatavatest vormistus- ja kvaliteedi-
nduetest. Ja siis pole enam tegu autoriteatri tiitlit vddriva eksperimenteerimi-
sega, isepdraselt eristuvast loojakdekirjast radkimata.

Suur osa nn lavastaja- ja autoriteatri dramaturgiast on halvas mottes tarbe-
tekstid, millega on piititud kunstiliselt vaheambitsioonika v6i meelelahutusliku
lavaprojekti juures dramaturgi arvelt kokku hoida. Nende asemel oleks kiil-
laga ruumi koigele heale ja traditsioonilisele, mis on dramaturgia vallas teatrist
taandumas voi varjusurmas. Igal teatriaastal valmib hulganisti poolprofessio-
naalseid poolfabrikaate, mille asemel oleks vana kooli vahenditega parema
tulemuseni joutud.

Onneks pole koik vanad ja histi sisse tootatud teatriteksti loomise viisid kor-
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raga letargias. Jatkuvasti on au sees proosakirjanduse, sh romaanide dramati-
seerimine. Ene Paaver on kirjutanud: ,Mida prosaistid dramaturgiasse kaasa
toovad? Traditsioonilisi, ehk isegi konservatiivseid vddrtusi, nagu vormidistsip-
liini, panoraamsust, suuri lugusid, usaldust ja tdpsust sona suhtes. [---] .. ran-
gema kirjutamiskooliga autorid toovad teatrisse rikkama keele ..”> Rohkem
kui prosaistide ndidendid kandsid neid vadrtusi mullu proosakirjanduse
dramatiseeringud.

Uks aasta tipplavastusi, Kertu Moppeli ,,Mefisto” liheneb Klaus Manni sama-
nimelisele romaanile omajagu ungari rezissoori Istvan Szabd filmi prisma
kaudu. Manni vaade surveiihiskonnas voimenduvale kollaboratsionismile ja
tallalakkumisele on hukkaméistvalt naeruvaaristav. Szabol oli kommunistliku
kaasajooksikuna aga endal kollaborandi taak hingel, mistottu tema ldhenes nii
karakteritele kui ka ainesele terake mitmeplaanilisemalt.

Moppeli t66d on enim seostatud parempopulismi esiletdusuga. Aga ta viib
motted ka oportunismi vohamisele meie ajaloos ja ithiskonnas, kus sovetiaeg-
sed poliitikud-represseerijad, KGB-ga koostd6d teinud ja kommunismiiiritust
teeninud ajakirjanikud on voinud edasi tegutseda. Kas oludest ldhtuv pugeja-

likkus on neis inimestes ja ithiskonnas iilepea kahanenud?
»Mefistos” on kasutatud populaarseid vigureid, mangitakse eneseiroonili-

selt neljanda seina ja fiktsionaalse maailma piiridega, kuid tildiselt on Moppeli
lavastus iiles ehitatud traditsioonilisel moel. Vahur Afanasjevi romaani ,,Sera-
fima ja Bogdan” dramatiseerinud Ivar Péllule pidi aga eos selge olema, et lava-
tekst jaab romaani suhtes ebatdielikuks nagu Platoni varjuderiik. Siiski astus
Pollu vadriliselt varalahkunud kultuskirjaniku kérvale. Afanasjevi poorased
karakterid ja aines on saanud uudse otsingulise lavavormi, millega on kiidu-
vadrselt avardatud loojutustamise teatritehnoloogilisi voimalusi.

Sojajdrgse ja hilisemate ajastute atmosfair, noukogude aja poolkeelatud sub-
kultuuride vaimsus ja jumekad karakterid on dramatiseeringus piisavalt vélja
voolitud. Pollu tegeleb ajaloo tihelepandamatute, ent veelgi inetumate varju-
kiilgedega kui ,,Mefistos” avalduv eliidi konformism. Priit Loogi iileelusuuruse
rollisoorituse taustal elustub stalinistlik surutis. Naeme rahvuslust, mis aval-
dub kui vosastumine, umbrohulik havinematus, olelusvoitluses iikskoik millest
kinni haaramine. Nonda moraalselt alla kdies muututakse ise védikeseks Stali-
niks ja teiste endast viiksemate allasurujaks.

Peipsiveere vanausuliste etnograafiline ja mentaliteedilooline taust sama
mojuvalt kui algmaterjalis esile ei tule. Erakordsuse saavutab Pollu nihestustega
traditsioonilise draamadhtu struktuuris. Aegruumilise, helilise jm iilesehitu-
sega méngides (kahel laval paralleelselt eri suundades kulgev lugu) on Péllu
andnud romaaniainesele vormi, mis {ihtaegu kujundlikult ja kdegakatsutavalt
voimendab ajaloo, pere- ja kogukondade segipaisatuse tunnet. On voimalik
tajuda, kui erinevalt me ennast ja maailma naeme, soltuvalt sellest, millal ja kus
oleme elukarussellile sattunud. Nii on ithel hetkel samas toas, peres ja ithiskon-
nas korvuti hedonistlik unustus ja raevukas leppimatus.

A. H. Tammsaare ,,Pérgupohja uue Vanapagana” dramatiseeringuid on vii-
mase paarikiimne aasta jooksul korduvalt lavale toodud nii kutseliste kui ka
harrastusniitlejate esituses. Ott Kilusk, Kaili Viidas ja Endla trupp aga niita-
sid, et meie kirjanduskaanoni iileekspluateeritud teosest saab jitkuvasti teha
koneka ja ajakohase lavastuse. Parnu teatri ,,Porgupohja uue Wanapagana”
annotatsioonis deldakse: ,Tammsaare viimaseks jadnud romaan kuulutab sel-
gesti ette meie kaasaega — toejargset ajastut .. Maailmas on kohutav hulk sonu
ja nii voib mond siindmust voi ndhtust jutustaja perspektiivist kirjeldada kui
positiivset voi negatiivset — ja koigil on 6igus. Maailm laheb ikka veel iga pae-
vaga hingetumaks ja Iohkisemaks ..”

Dramatiseering on iisna alguparanditruu, méned viljendid ja stseenid ehk
oOige pisut poorasemad ja vingemad, kasutatakse verbe nagu ,nussima” jms,
mida Tammsaare tekstis ei esine. Kilusk on klassiku teksti intensiivsemaks
ja rahutumaks tihendanud. Romaanist on esile toodud ahnust ja silmakirja-
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likkust peegeldavad stseenid ja vélja soelutud tublid ,reforminoorelikud”
motteterad, nagu Antsu epistel Jiirkale: ,Kogu maailm ro6omustab, et elu kiib

tousuteed, aga sina aina kurdad ja nurised. Pea meeles, kui kogu ilm tduseb, siis
touseb koos temaga ka Porgupohja.” Seesugused avaldused vahelduvad vaimust

vaeste friikide karmi radikalismiga ja tulemuseks on himmastavalt aktuaal-
sena mojuv sotsiaalkriitika.

Tugeva proosateose instseneering on huvitav ka siis, kui ta alusteosele kuns-
tilise mojujou poolest alla jaab voi kui lavastus 16puni ei veena. Kertu Moppeli
ja Karl Laumetsa ,,Balti tragdodia” on viimistletud ja vilja peetud. TSehhovliku
aadlilobaga algav lugu kasvab sotsiaalsetest ja tsivilisatsioonialastest vaidlus-
test tdidetud ideedraamaks, mida kroonib nn suur humanistlik puént: ,,Ema:
Niitid, kui mul pole enam midagi anda, kiilastavad mind ikka ja jille vanad
teenijad. Nii palju poolehoidu kui praegu pole ma kunagi tunda saanud. Kuigi
valitsus on meilt koik dra votnud, ei ole litlased selleparast veel roovlid ega var-
gad. Ukski rahvas pole halvem ega parem kui teine!”

Moppeli ja Laumetsa ndidend on pisut kiirustav, karakterite viljajoonista-
mise ja suurte teemade vahel rutakalt registreid vahetav. Nagu ,Serafima ja
Bogdani” puhul, nii on ka ,Balti trag6odia” lavavariant paratamatult oma-
jagu nivelleeriv. Ukski dramatiseering ei suudaks saavutada sellist moju ja
haaret nagu Siegfried von Vegesacki baltisaksa esindusromaan, mille kohta
Jaan Undusk on 6elnud: ,,Pole vist {ihtegi teist raamatut, mis votaks nii suu-
res mahus ja nii heal kunstilisel tasemel kokku balti aadli eluhoiakud.” Teos
suudab ,,poliitilist programmi ja kunsti hoida tasakaalus, pakkudes ohtralt nii
milj66d, ajalugu kui ka eluldhedasi tiitipe”.?

Sisukas on ka Andra Teede lavalugu Bohumil Hrabali romaani ,Ma tee-
nindasin Inglise kuningat” pohjal, mis raagib vdikese tousta iiritava inimese
vaanlemistest poliitiliste reziimide jm surve all. Sven Karja on ndinud kel-
neri kujus vordpilti teenindussfaari tootajate saatusest nende tegevusala jaoks
poordelistel ja kohati fataalsetel aegadel. Inimese voimalustest segastel aegadel
raagib ka Wimbergi romaan ,,Lipamée”. Peep Maasiku dramatiseeringut peal-
kirjaga ,Maakas” ei dnnestunud mul aga kahjuks lugeda.

Proosakirjanduse védrtteoste poole ei poorduta aga ainult tihiskondlik-
poliitilistele teemadele mdeldes. Kirjandusvaramu on ammendamatu ka ini-
mese era- ja siseelu puudutava ainese poolest. Priit P6ldma ndidendid ja esseed
lummavad poéhjalikkuse, stigavuti minemise ja eruditsiooniga. Pdldma vaade
ei piirdu eraelulisega, vaid kulgeb kaasahaaravalt 1abi aja- ja kultuuriloo. See
aspekt on oluline ka Andus Kasemaa romaanis ,,Leskede kadunud maailm”.
Poldma loodud maagilis-poeetilisest dramatiseeringust jadb siiski isedranis
meelde delikaatselt ulakas vaade eraelulistele teemadele, julge ja muhe iileolek
$00-, ea- jm stereotiitipidest.

Oluline ja m&jus on Diana Leesalu t66tlus Ketil Bjornstadi romaanist ,,Muu-
sikale”. Bjornstad on mitmekiilgne loovisiksus, kuulsa ECM-i jpt firmade all
lugematu hulga autoriplaate vilja andnud pianist, kes Zanripiiridesse ei takerdu.

Lisaks on ta kirjutanud mitmeid raamatuid muusikast, muusikuks saamisest
ja muusik olemisest, muu hulgas Keith Jarretti ja Jan Garbareki legendaarsest

albumist ,,Belonging”. Bjernstadi teinekord dzissist new age’i ja pehme popi
radadele kalduvad albumid on natuke iileliia heakélalised, unelevalt ilutsevad
isegi siis, kui stiiliks on margitud jazzrock voi fusion.

Diana Leesalu ,,Muusikale” seevastu méjub pohjamaa kirjandustraditsiooni
taustal tervemadistusliku ja toredana. Skandinaavia perekonna- ja suhtedraama
arhetiiiipe jargiv lugu pole siiiidimatult ja hoolimatult rdige nagu Ingmar
Bergmani looming, kus inimesed on vahendid autori segastes loomalik-meta-
fiiisilistes motte- ja tunderdnnakutes. ,Muusikale” sisaldab kiill pohjamaa
kirjandustraditsioonile omaselt iiksjagu muserdavat, hingekriipivat ja pervers-
set, ent samas ka palju inimlikkust, oskust ndha viljapaasu ja lootuskiiri. Olu-
lise osa lavavolust tekitab elav muusika, Sander Roosimée ja Theodor Teppo
thishingamine.

Uleskirjutuseta, remarkidesse raiumata, proovide kdigus improviseerides ja
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katsetades vormunud dramaturgiline seadistus mangib veelgi suuremat rolli
Ingomar Vihmari lavastuses ,Kolm 6de”, mis pohineb iildjoontes T$ehhovi
nédidendil. Vihmar on niidendi n-6 kunstilise ja ajastuparase kihistuse suu-
resti eemaldanud, et vaadata, mis jdrele jaab. Vilja koorus tavaline eraeluline
suhetekarussell. Aga stiilne, ilma seriaalide, naisteajakirjade ja ildhuviportaa-
lide Tinderi-lugudele omase lageduse ja labasuseta.

Sven Karja 16i suvel Eisma sadama paadikuuris médngimiseks néditemangu
»I'son Lemberi uus elu” August Milgu merenovellide pohjal. Mahlakaid iitle-
misi ja muhedat loovestmist on ses lopsaka, aga seejuures viimistletud keele-
kasutusega dramatiseeringus kiillaga. Andrus Kivirdhk on nii tirgandekas
foljetonist-vestja, et tema lood on iile keskmise ka siis, kui vadal erilist sisu
ei olegi, nagu saates ,,Rahva omakaitse”. Kivirdhki veerud ,Eesti Pdevalehes”
torgivad jauravaid onkleid siiski ehedama hoo ja lustiga kui tema osalt Tamm-
saarele toetuv ndidend ,,Juudit”. Ka suvelavastuse tarbeks tehtud ,,Liblika” dra-
matiseering jaab romaani varju. ,Juuditist” siigavamalt otsib muistse miiiitilise
tarkuse ja tinaste murede puutepunkte Tanel Saare ja Mihkel Seedri ,,Oidipus.
Antigone”.

Leidlikult valitud ja hésti teostatud véaartkirjanduse dramatiseering on tihti
parem lavastuse alusaines kui suitsunurgas siindinud omalooming. Nii on mit-
med head asjad nagu rikkam, kaunim ja ladusam keelekasutus, eruditsioon
ja sligavam sisu, mitmeplaanilisem ldhenemislaad, ideeline ja kontseptuaalne
terviklikkus jms just nagu varnast votta. Wim Wendersi sonastatud loome-
inimese edu valem - lugeda, lugeda, lugeda - tasub teatritooski endiselt kuh-
jaga dra. Meie aja tldisem pahe on, et koik kirjutavad ja viga enam ei loeta.

Mida vihem teater sellega nakatub, seda parem.
I

Klassikaliste draamatekstide ja ndidendite osakaal viheneb meie teatrielus
siiski aasta-aastalt. Ka mullu moodustasid téiesti alguparaste teatritekstide
koorekihi pigem ,muude tekstiloomeprintsiipide alusel siindinud dramaturgi-
lised materjalid”.* Esile tousid mitmed dokumentaalsel ja uurimuslikul aine-
sel pohinevad eraelulis-poliitilisi ja tthiskondlikke muresid peegeldavad lood,
mis olid vormistatud korralikeks ndidenditeks. Merle Karusoo tuules on nende
autoriteks peamiselt naised, kes ithiskondlike teemade kasitlejatena on meie
teatripildis haaranud juhtrolli, ehkki lavastajate ja teatrite kunstiliste juhtide
seas on naised silmatorkavas vihemuses.

Mulluse teatriaasta pohjal néib, et mehed kipuvad vorpima kerglasi lugu-
sid suveteatri tarbeks. Naiste kirjutatu on suurema téendosusega kunstiliselt
ja thiskondlikult kaalukas. Keiu Virro toob selle pohjusena vilja, et naistel on
tihiskonnas sageli ahtamad voimalused ja nad nievad valupunkte paremini.
Korvaltvaatajad, kelle paralt on korgemad positsioonid hierarhias ja vihem
takistusi sinna tee leidmisel, ei pruugi ka heatahtliku uudishimu korral paljusid
teemasid ndha. Kiillap tunnetavad naised sotsiaalseid probleeme paremini ka
seetottu, et hooldus- ja kodut6od ning norgemate eest hoolitsemine on eba-
oiglaselt peamiselt nende 6lul.

Mulluse draama-aasta ithed mojuvaimad t66d olid lahisuhtevagivallast raa-
kivad Mari-Liis Lille ja Priit Poldma ,Teises toas” ning Liis Aedmaa ja Laura
Kalle ,,Kui sa tuled, too mul lilli”. Tegu pole ithiskonnas péris maha surutud
teemaga, arvukad ohvrid on oma muredega julgelt avalikkuse ette tulnud.
Ometi pole vigivallatsemine tabuks muutunud. Arvatakse, et pdevavalgele
tuleb vaid jaamae tipp. Politsei registreeris 2020. aastal pisut alla 4000 ldhi-
suhteviagivalla juhtumi, ohvriabiteenuse andmeil aga puutub ainuiiksi igal kuul
konealuste muredega kokku kitmme korda rohkem inimesi.

Ikka leidub neid, kes eraeluliselt rovetsenud kinoreziss66ri Kim Ki-duki,
filosoof Michel Foucault’ jmt puhul korrutavad, et halb mees voib olla hea
kunstnik, kelle loomingu erakordsus on vadramatu. Sellist keskkonda, kus
vagivallatsejaid saadaks véltimatu hédbi, pole kujunenud. Pigem tunnevad hébi
ohvrid ia viarkohtlemise puhul kohklematult abi ei otsita. Iea sisukas kasit-



ohvrid ja vdarkohtlemise puhul kéhklematult abi ei otsita. Iga sisukas kasit-
lus sellel teemal on leevenduseks, sest nii ei olda oma dudustega iiksi. ,,Kui sa
tuled...” osutab muu hulgas, kui laastav voib olla arusaam, et loomegeeniusele
on inimlikkusest iile sditmine lubatud.

»Kui sa tuled...” ja ,Teises toas” toovad esile suhtevégivalla tiitipmustrid,
mis lapsepolvest kaasa saaduna edasi kanduvad. Ema 166mise tunnistajaks

olnud tiidrukutest saavad tihti oma partneri ohvrid, samas olukorras sirgunud
poegadest vaarkohtlejad. Pooled naisi halvasti kohtlevatest meestest ohustavad

ka lapsi. Autorid on draamade koostamisel tuginenud intervjuudele ohvrite,
nende abistajate ja noustajatega (Lill ja P6ldma ka vagivallatsejatega) ning uuri-
nud pohjalikult teemakohast kirjandust.

Aedmaa ja Kalle on uurimusliku materjali pohjal kirjutanud fabuleeritud
perekonnaloo. Lill ja Poldma on valinud verbatim-vormi, niitlejad imiteeri-
vad intervjueerituid. Peredraama vorm niitab veenvalt seda, kuidas lahisuhte-
vagivallaga kaasnevad traumad polvest polve edasi kanduvad. Mitmed tiksikud
pihtimused verbatim-tehnikas on aga raputavamadki. Kummagi vormi puhul
on teemakadsitlus mitmeplaaniline, méjuvalt on markeeritud vaimset vagivalda
ja manipuleerimist.

Piret Jaaksi ,,Samad sonad, teine viis” lubab pakkuda naiste vaadet ldhiaja-
loole - see on kirjutatud seitsme naispoliitikuga peetud vestluste ja taasiseseisvu-
mist kasitleva kirjanduse pohjal (lavastajaks jdlle Mari-Liis Lill). Monegi
vaataja jaoks on jadnud arusaamatuks, milles seisneb selle draama spetsiifiline
naisvaatepunkt. Voimalik, et see peitub leplikkuses, naiste voimes ithiskonna
sidusust hoida ka siis, kui koik labielatu ei pane just naeratama. Voib ju vaielda,
kas siin on midagi eriliselt naiselikku voi kas tildse saab radkida millestki
olemuslikult naiselikust. Dokumentaalteatrile ongi ju iseloomulik konfliktide
lahendamise voi leevendamise piitid. Sama hasti voib elda, et Jaaksi ndidendis
lehvib brunolatourilik ,,kéigi toimijate ja toimete arvestamise vaim”, olgu tegu
pankurite voi kerjuste, KGB-laste vdi nende ohvritega.

Naisoiguslased ja feministid on siiski vdljendanud seisukohta, et naistel
puudub fallogotsentristlik jiik domineerimistahe ja naised on empaatilise-
mad. Erinevalt Latourist, kes postmodernsest iroonitsemisest eemaldub, pilkab
Jaaks tihiskonna ja majanduselu ,,toimijaid” lustakalt. Ndidendi remargid nde-
vad ette, et kangelannad vahetavad repliike ehitades, akutrellid kées. Lavapildis
kujuneb see nii vdimsaks, et mehedki saavad métlemapaneva ninanipsu.

Lugemisdraamana on nauditav Eero Epneri ja Sven Karja ,,Polevkivioli”,
mille pohjal tehti Kivioli keemiatoostuse territooriumil dokumentaalne rainnak-
lavastus linna ldhiajaloost. Alustekst on viimistletud, selge ja infokiillane. Puu-
dutatakse neoliberalistlike véirtushinnangute kujunemist - varem kaisid
kaevurite lapsed koolis, 1990. aastatel hakkasid uusrikkad kahtlema, kas laps
ikka vajab haridust, las loikab parem perepoes vorsti. Valgustatakse, kuidas
Kivioli vene antikommunistide ja valgekaartlaste jareltulijate kogukond piiiidis
kultuurielu au sees hoida jne.

Kivioli inimeste sonastatud motted on mahedalt poeetilised, mitte larmakalt
riivavad, nagu meie ajastu valitsev toon. Vahele on dramaturgid pikkinud liii-
rilis-sentimentaalseid impressioone ja eksistentsiaalseid-metafiiiisilisi motte-
arendusi: ,Akendest on puudu ruudud, korstnast on vilja kukkunud telliseid.
Me ei tea tdna, kas see lagunemine on I6plik voi ajutine.” Valgustav on Anu

Lambi ja rithma suurepirase keele- ja kirjandustajuga noorte niitlejate (Grete
Jiirgenson, Laura Kalle, Kaija M Kalvet, Anett Pullerits, Christopher Rajaveer,

Kerli Rannala) ,,Kummardus Valgevenele”, vaartkirjanduse pohjal koostatud
mitmekiilgne sissevaade Valgevene keelde, kultuuri ja ajalukku.

Tanuvadrselt rikastab meie nditekirjandust ja teatripilti Eesti juurtega vene
nditlejanna ja lavastaja Julia Aug, kes t6i ldinud aasta 16pul lavale antisemitis-
mist radkivaloo ,Ema, kas meie kass on juut?”. Viimaste aastate kultuurisodade
kaigus on esinenud ka antisemiitlikke seisukohti. Aga terve elu juutide naaber-
korteris elanuna pole ma iihiskonnas kiill juudivaenu tajunud. Pole marganud,
et juudikiisimus kuuluks esimese 500 teema sekka, mis eestlaste seas koneks
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voetakse. Kas Eesti juudi soost inimene toepoolest kogeb paratamatult hetki,
mil teda rahvuslikul pinnal alavdaristatakse, radkimata alalopmatust kiusa-
misest? Niisuguste murede iile Augi usutletud kurtsid. Kiill aga ei teadvusta
me holokausti 6udusi (nagu lavastusse kaasatud Harri Parise suitsiidilugu) ega
oma rahvuskaaslaste osalust selles kiillaldaselt, et toimunu 66v lakkamatult
meeles piisiks.

Birgit Landbergi ja Paavo Piigi ,,Pidu katku ajal” kinnitas, et postdramaatilise
lavastuse alustekst ei pea tavalisest ndidendist teab kui palju erinema. ,,Pidu...”
on ithiskonnakriitiline satiir, tdis pooraseid noppeid poorastest aegadest, kus
viirus tithistas iile6o seniseid todesid ja arusaamu. Nii teadlase, teadmamehe
kui ka lamemaalase seisukohad ja tegemised vdisid juba jargmisel paeval osu-
tuda naeruvéarseteks. Nietzsche, Trump jt toejargsuse apostlid mojusid viiruse
trikitamiste korval algajatena.

Kui lavastuste (sageli kdsikirjas ndhtamatu) postdramaatiline pool kérvale
heita, jadb sageli jarele suureparane draamatekst. Kiillap on selline ka Ivar Pollu
»Koigi piirangute 16pp”, mis peegeldab pandeemiaga kaasnenud tundetoone,
eraldatuse dngi ja poeetikat. Lavastusest kasvab inimeste ja inimkonna vooran-
dumisest kdnelev sotsiaalne ja eksistentsiaalne diistoopia.

Ponev noor niitekirjanik on Elise Metsanurk, kes tunamullu kirjutas Tartu
Uuele Teatrile kehalise kasvatuse tundides ja kehakultuuris ilmnevaid stereo-
tiitipe torkiva teksti ,,Méngu ilu”. Lainud aasta kevadel tuli samas teatris lavale
Metsanurga ,,VIDEO: Tiielik Sokk! Siindmuskohal kaos, tuvid minestuses”,
zanrimadratluseks ,arevus kolmes toas”. Lavastus on iiles ehitatud noorte vest-
lustele, mis on ldhtuvad teatest, et meie rahvuslik uhkus laulukaar on hévine-
nud voi havitatud.

Seepeale kerkivad kiisimused, kui palju peab siimboolse tdhendusega asjade
pérast muretsema, kui iimbritsevas elus on ebavordsust, sotsiaalseid probleeme
ja kannatusi kiillaga. Kas laulukaare tahendus ei voiks olla laiem kui pelk rah-
vuslik siimbol, kui me teda juba taastama asume? Oige pea joutakse kultuuri-
sodade, rahvustevaheliste pingete ja muude selliste teemadeni. Vaateméng oli
stiilne ja sisukas, vaimutsemised ja rauskleminegi ei méjunud punnitatuna.
Lavastuse postdramaatiline osa, ponev aja- ja ruumikasutus kahjuks tekstis ei

kajastu ja lugedes jatab tervik pisut kohmaka mulje. Veelgi vihem annab lavas-
tuse tegelikku vormivarskust ja hoogu hoomata Mihkel Seedri ,,Kahe garaazi”

tekst, mis radgib sdidukihoidlates vaimselt viljaka ulualuse leidnud meestest ja
subkultuuridest.

Huvitav lugemispala oleks kiillap ,,Keegi KGB-st”, mille dramaturgide seas
olid Venemaal elava Danila Privalovi ja leeduka Alexandr Spilevoj korval ka
meie Dan Jer$ov ja Andres Popov. Verbatim-tehnikas kagebesnikute males-
tustele rajatud projektist kujunes lugu sellest, kuidas julgeolekumehed oma
labielatust ei rdagi. Nagu on sonanud Mihkel Mutt: ,,,Endised” ei eita oma
minevikku, ei vaidle selle 6igustamiseks vms. Nad lihtsalt vaikivad sellest. See
ongi koige kindlam viis sellest vabaneda.” Lugemismaiuspala oleks kindlasti
ka tithe meie tippdramaturgi Laur Kaunissaare kunagises EKP arhiivis eten-
dunud ,Miletan / Ei maleta”. Lavastuses oli palju sisukat teksti, ehkki autori
madratluse kohaselt jii t66 installatsiooni ja etenduskunsti vahealale. Paraku
polnud kummagi lavastuse tegijad tekste nditemanguagentuurile {ile andnud.

Metafiiiisilise kaldega voi siis eraelulisi teemasid puudutanud postdramaa-
tilise teatri vallas mojusid erakordselt voimsalt Von Krahli teatris vaataja ette
toodud Mart Kangro ja Eero Epneri , Tana ohtul lorem ipsum” ja Lauri Lagle
lavastatud ,Tahtede all”, mille teksti autori(te) kohta avalikku teavet pole.
Arvan nad kindlasti aasta parimate lavastuste sekka. Tegu on vaieldamatult ka
kirjandusteostega, kuid sellisena on neid raske hinnata. ,,Tahtede all” teksti ei
onnestunud hankida. ,Lorem ipsumi” tekst on tummine, ent lavastuse sisu on
teksti pohjal siiski iisna lootusetu hoomata.

Peeter Jalaka ja Taavi Eelma ,,Aia” puhul jai natuke kripeldama tiks tditumata
ootus. MO)llvald proosadramatlseerlnguld meie lavadele jagub, ent lavastaja-
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ja autoriteatri buumi ning tarbetekstide vohamise arvelt voiks rohkem ringi
vaadata erinevate rahvaste nditekirjanduses. Paraku eelistatakse peavoolulist
kindla peale minekut, noppides kirsse National Theatre jm tuntuimate etendus-
asutuste menukite seast voi tuues teatrilavale menufilme. Samas ei panusta tea-
ter peaaegu iildse ida kultuuride ja tihiskondade tundmadppimisse, rddkimata
Aafrikast voi Ladina-Ameerikast. Lahinaabritegi peale motleb siistemaatiliselt
vaid Mdrt Meos.

Jalaka ja Eelmaa ,,Aia” ldhtepunktiks oli ,Bhagavadgita”. Lavateksti seosed
hinduistliku piihakirjaga on aga iildist laadi ja toon kiimnenditetaguste lddne
mottemallide kohaselt postmodernistlik. Paralleelselt Von Krahli lavastusega
oli hiljaaegu véimalus kaasa elada Sven Griinbergi ja tema india mantrat tahis-
tava pealkirjaga albumi ,OM” taastulekule. Tundsin, et vajaksin sellesse valda
siivenemist koigepealt Griinbergi ja Linnart Malli toel, mitte ,Aia” OMniva
automaatide ja janeste kaudu. Repliigi tasandil on ,Aia” tekst vaieldamatult
taavieelmaalikult vaimukas.

Paide teatri tilimalt huvitavast mullusest repertuaarist oli tutvumiseks kétte-

saadav vaid Oliver Issaku ,Lahinguvili”, mis keskendub maluteemale: miks
me midagi maletame, miks just sellisel viisil jne? Kultuurimilu ja méluajaloo

teooriat on meie humanitaaride seas juba aastakiimneid rakendatud, mullu
eestindati ka Aleida Assmanni selleteemaline tahtteos. ,Lahinguvili” tegeleb
tihiskondliku ja t@thismdlu korval ka isiklikuga, lihtsate seikadega (esimese
armastuse telefoninumber), hirmude (kas koduuks sai lukku ja autovoti on
alles) ja traumadega (kuidas mind lapsena kiusati).

Idee poolest on tegu iithe paeluvama lavastusega liinud aastal. Seegi t60
toetub mitmele postdramaatilisele vottele, publiku moddukale kaasamisele,
sakraalsetele viidetele kujunduses jm. Tekstis need elemendid ei kajastu. Teine
Issaku dramatiseeritud lavastus ,,Ulmlejad” (mélemad on siindinud usutavasti
siiski rithmatdona) seadis eesmargiks uurida ettekujutuste, soovide, illusioo-
nide ja kujutluste rolli ja toimimisloogikat.

Siinsest tilevaatest jadvad ruumipuudusel vilja ndidendivéistluse t66d, mil-
lest on suurepirase iilevaate kirjutanud Priit P6ldma.? Neis olid tuntavalt esil
noorte eraelulised ja vaimsed mured. Hookup-kultuuri ja Tinderi-suhete ajastul
néib inimeste eraelu toepoolest rabe ja heitlik. Voimalik, et see on siiski petlik
mulje, mis on tekkinud selleteemaliste lugude vohamisest klikke ja raha tee-
nima pandud erameedias. Veidralt draspidised suhted olid teemaks kiill ménes
ndidendiraamatus, Urmas Alliku ,,Sireenis” tiiiitaval, Janno Puusepa ,,Mine-
jates” aga omajagu lobustaval moel. Teatrilaval oli konealune aines pigem
alaesindatud.

Erandiks on siin Karl Koppelmaa ,Katk.Est.Used”. Koppelmaa on meie
tahelepanuvdirsemaid autoriteatri esindajaid, kelle kdekiri on piisinud tisna
kindlakujuline - viited klassikalisele ja popkultuurile (,,Meister ja Margarita”,
Greta Gerwigi ,,Lady Bird”), napsitamine, lihtsad, ent mitte tuhmid inimesed
kusagil elu ddremail, vdikelinna serval. Sellises keskkonnas tegeldakse kons-
tellatsiooniteraapiaga, distsipliiniga, ,mis seletab, kuidas su pere, suguvosa
voi esivanemad on sinu elu pekki keeranud”, piitides pakkuda abi drevuse,
paanikahoogude, emotsionaalse trauma, suhteprobleemide, seletamatu kur-
buse voi dngi, depressiooni ja foobiate ohjamisel. Koppelmaa on iihtaegu siiras
ja irooniline, poetades selliseid repliike nagu ,kloori joomine pidi selle koige
vastu aitama”.

Isikliku elu asjadega tegeleb ka Roos Lisette Parmase ,Vabalt peetavate
kanade munad”, mis on zanriliselt tituleeritud kui ,,postdramaatiline, tradit-
sioonilist narratiivi eirava vormiga lavastus”. Meelt lahutas see tublisti, siiga-
vamat sisu aimus vahem. Lugeda seda lugu ei 6nnestunud. Isepérasel, rohkem
abstraktsel ja metafoorsel moel kisitles isikliku elu moodet ka Christopher
Rajaveeri ,,Lahti l6ikamata sidruni nuusutamine”. Igav see lavastus ei olnud,

aga lileméara klaar ka mitte.
Niutdisteatrile eriomaste tekstiloomisviiside abil teostati mullu hulk kéne-

kaid lavastusi, mida iseloomustas ideeline varskus, tegijate loomejoéud ja huvi-



Kaid lavastusl, mida 1seloomustas 1deeline varskus, tegrate loomejoud ja huvi-
tav aines, ent millel kindlakujulist alusteksti vdidetavalt kas polnudki voi
vahemasti ei usaldatud seda voorale silmale. Draamakirjanduse asemel raagi-
taksegi viimasel ajal teinekord lihtsalt teatritekstidest. On ka kiisitud: ,,.. kas
postdramaatilistel teatritekstidel on kirjanduslikku isevdartust. Kas voi mis
mottes on tegemist niitekirjandusega?™

Teatrielu institutsionaalse korralduse tottu on dramaturgid lahenenud teat-
rile ja veidi kaugenenud kirjandusele omastest to6pohimoétetest. Voimalik, et
veel mone aastakiimne eest kaldus pendel teisele poole, (draama)kirjanikud
ei suutnud alati hasti oma t60de lavakélblikkust hinnata. Seda hada on piiii-
tud nii lavakunstikoolis kui ka mujal dramaturgiakoolitustega parandada.
See on viinud olukorrani, kus dramaturgiline tegevus on vahel sedavord allu-
tatud lavastusprotsessi pragmaatilistele vajadustele, et kannatavad sisukus ja
vormikvaliteet.

See osa dramaturgiast, mis puudutab visuaalset, heli- ja lilkumisdramatur-
giat, lavalist tihendusloomet laiemalt, jadbki tavaliselt kirjalikult fikseerimata.
Benedetto Croce on aga nentinud, et mida pole sonaliselt viljendatud, seda pole
ka korralikult méeldud. Selleparast voidab dramaturgi kaasamisest ka autori-
teatri eksperimenteerivam ja isikupdrasem suund, isegi siis, kui lavastuses
sonaline osa pea puudub. Ega parimad sonakauged etenduskunstnikud asjata
lakkamatult Eero Epneri poole poordu.

Dramaturgide koolitamisesse panustanud Siret Paju arvas ligi 15 aastat tagasi:
» puudu on lavastusdramaturgi t60st. .. dramaturgi abiga oleks kergem néha
tekstide ja lavastusterviku norkusi, toddesse saaks tuua sisse rohkem tasandeid
ja paralleele, radkida suuremaid lugusid, kui ndidendid ette annavad .. Eriti
oluline on selline t66 tekstide puhul, mis ei ole klassikalised ,korralikud néi-
dendid”, vaid on oma fragmentaarsusega voi lineaarsuse puudumisega trupile
viljakutse.”"

Paraku on uue aja dramaturgid, kui neid tildse kaasatakse, teatri ajalikele
noudmistele liialt vastu tulnud. Teatritekste, mis on lavastuse arsenalis vaid
tiks komponente, tihti ei viimistletagi sedavord, et neid véiks vilisele hindajale
lugeda anda. Aga iga lavastusega peaks kaasas kdima korralik, kirjanduselust
périnevatele kvaliteedinduetele vastav dramatiseering. Koik voidaksid, kui
puitieldaks sinnapoole, et ka postdramaatiline teatritekst oleks hea kirjandus-
tekst. Teatrikoolis peab tudeng oma praktilisi tegemisi kirjaliku t66 abil motes-
tama. Selle pohimoétte elushoidmine postdramaatilise dramaturgia puhul
voimaldaks neid teatritekste muuta selgemaks, kontsentreeritumaks ja - ka

igavikulisemaks.
M

Kirjanduse taganemine meie lavaelust véljendub selleski, et iseseisvas, teatri-
vilises loomekeskkonnas stindinud draamasid kirjutatakse ja jouab lavale itha
vahem. Kiill parineb périskirjanike sulest kaks voimsat kuuldemangu — Martin
Alguse koomiline ja allegooriline ohudraama ,,.Lévi” ja Urmas Vadi paabel-
likust poorasusest kantud kultuurilooline ,,Kingitus”. Jatkuvasti kehtib Luule
Epneri sedastus niitekirjanduse jagunemisest tekstideks, mida triikitakse, kuid
ei lavastata, ja tekstideks, mida méngitakse laval, kuid ei avaldata triikis. Esi-
meste seast julgeksin mullusest saagist esile tosta vaid Veiko Marka ,Vargamie
koeri”.

Priit P6ldma kahtlustab: autorid tajuvad, et praegune eesti teater pole ter-
viklikust alguparandist eriti huvitatud. Postdramaatilises atmosfaéris on paris-
kirjandusel funktsionaalselt hasti sihitud tarbetekstide korval vihem ruumi.
Ajatuid ndidendeid, milles avalduvad kirjaniku maailmanédgemine, aines, stiil,
toeotsingud ja igavikulised piitidlused, kirjutatakse seetottu aga aina vahem.

Nendele eeldustele vastavad hésti erakordselt viljaka Poldma enda t66d.
Lisaks varem mainitutele joudsid tema sulest mullu lavale ,Kadunud kodu”
ja »,Haige mdger”, mis tousid kultuurilooliste lavastuste seast esile eripdrase ja
tillatava ainevaliku, siigava ja pohjaliku teematundmise, stiilsema ldhenemis-

laadi nina niidanditaces Fatl-atind laniilacse haardas ia tihandiiclil-lriice nanlact



laadi ning nédidenditesse kitketud looiilese haarde ja tdhenduslikkuse poolest.
»Haige magra” moni varjund sarnaneb 1960. aastate psithhedeelseid avangar-
diste parodeerivate t6ddega, nagu Mari Tuulingu ,,Ainus ja igavene elu II” voi
Vaino Vahingu spiel’idest inspireeritud Ivar Pollu ja Urmas Vadi t66d. Kuid
puhta pilamise asemel andis ,,Mégras” tooni pigem nooruslik kultuuriloo ja
maailma avastamise tung. Viimast oli tunda ka Ernst Ennost inspireeritud
»Kadunud kodu” puhul.

Ulejadanud kultuuriloolised ndidendid olid kiill toredad ja vajalikud, kuid
nende lendu madaldas kas liigne paatoslikkus, vihene ambitsioonikus, kerglus
vms. Huvitavaim lavale joudnute seas oli Tiit Palu postmodernseid kliSeesid
kasutav ,Soomusrong nr 7”. Peategelannas kapten Vareses on vist ihendatud
ajaloolised Vabadussoja kangelannad Soomusrongi Mari (Melanie Laid) ja
Anna Marie Kukk (Vares), kellest viimasega oli mul au lapsena kokku puutuda.
Niidendis puutuvad vabadussodalased aga kokku tdnaste tipside edvistamise
ja poliitilise ning drieliidi moraalse middasusega. Huvitav teema on kddnatud
siiski lootusetult farsiks ja palaganiks.

Kaks ,Jdaneda luurekuninganna” Maria Zakrevskaja-Benckendorfhi (1893-
1974) lugu, Kristiina Jalasto ,Naine Salamandri tahtkujust” ja Damir Salim-
zianovi ,,Labi koigi elude ma otsin sind” iilistasid kenasti armastust, kuid
viimasel nappis niianssides tosidust ja esimesel jai puudu lootilesest konekus-
joust. Nii voiks delda ka Erki Aule ,,Uksikute heledate laikude”, Janek Varblase

rahvavalgustaja Johann Georg Eisenist rdikiva ,,Kulddéun puukausis” ja Heidi
Sarapuu kultuurilooliste toode kohta — Variuses esietendus mullu ,,Klassikute

prouad” ja Sarapuul ilmus president Merist inspireeritud naidendeid koondav
raamat ,Lennud”. Tiit Palu kirjandusloost inspireeritud ,Indrek ja heledad
hédled” on heas keeles, ent suviselt kerglane lugu. Gerda Kordemetsa mullused
t60d paigutuvad osalt juba teatri ja estraadiliku suvetuuri vahealale.

Traditsioonilises laadis hdid naidendeid oli mulluses teatripildis vihe. Koige
positiivsem {illatus oli Natalja MatSenene ,,Aeglane hingamine”, hoolekande-
asutuses viibiva eaka eestlanna ja venelanna vaheldumisi eesti ja vene kee-
les peetav dialoog. Teemadeks vananemine ja surm, aeglaselt elamine, hetke
nautimine oludele vaatamata, samuti eestlaste ja venelaste ideoloogilised eri-
meelsused ning vahetu inimlikkuse vajalikkus ja voimalikkus nende kiuste.
Mihkel Seedri poolt Helen Rekkorile lavastamiseks kirjutatud ,,Sitsi Silentium”
kujutab naistoolisi labi sajandi sotsiaalse digluse eest seismas ja mojus vaadates
stimpaatsena. Teksti polnud tegijad kahjuks nditemanguagentuurile usaldanud.

Uks tugevamaid mulluseid algupdrandeid oli Urmas Lennuki kohendatud
Ilmar Vananurme ,Petserimaa igatsus”. Vananurme ndgemuses on Setomaa
ebakohane toponiiiim, millega taganeme ajaloolise Petserimaa iihtsuse tun-
nistamisest. Ndidend peegeldab armulooga kaasnevate virvikate argiseikade
kaudu suurte geopoliitiliste vastasseisude piiril paikneva perifeeria vigivaldset
poolitamist. Murdekeel lisab siindmustikule isevirki koomilisust. On kontroll-
joon, kus kiisitakse: ,, Diklariiri’ 0l6-6i midégi?” Rongis jillegi: ,,Uts perist Tar-
tot kiitisse mu kéest, kas ma nikku taha-ai? Kuis sdédne motoh suutumast tulod
inemisol paahha? Kiidsiida sddnestmuudu naistorahva kéest, rongih?” Gro-
teskselt kujutatud keskkond ja tegelased muudavad mitmekihilise loo erakord-
selt nauditavaks. Elukorralduse vaevad ja armuvalu on garneeritud muheda
igatsusemetafiiiisikaga.

Muhe lugemine on ka Andrus Kivirdhki ,Talupojad tantsivad prillid ees”,
jarjekordne farss, mis poorab pea peale meie 700-aastase orjapdlve miiiidi.
Proloog, milles moéisahdérberisse tunginud matsirahva poeg peegli ees motle-
mata vastu oma larhvi dsab, tdmbab loo hoogsalt kdima. Ridade vahelt pudeneb
omajagu naeru- ja motlemisvéddrset patu ja plekita iirgeestluse idealiseerijate
aadressil. Viimaseid kiill nii palju ei ole, et nendega suveteatri mammutsaali
nadalaid téita, kuid kiillap said ka vaatajad, kes Heiki Pardi jt meie heade kul-
tuuriajaloolaste raamatuid ei loe, Kivirahki vaimuka nédidendi pohjal tehtud
lavastusest iiht-teist pikantset teada.

Viniiiilisoltlasena imponeeris mulle ka Ott Kiluski ,,Griinbergi sinine”, juba



Vinuulisoltlasena imponeeris mulle ka Ott Kiluski ,,Griinbergi sinine”, juba
mainitud Sven Griinbergi ,,OM-i” iiliharuldase sinise viniiiili jahtimise raami
paigutatud satiir meie aja fetisite ning esoteerilise tithisuse aadressil. Tiit Palu
vanavanemate rodmudest vestev ,,Kuldrannake” raagib siigisteemadel suviselt
kergel ja helgel moel. Mart Treieri ,,Ja kui nad surnud ei ole...” koneleb vaike-
linna vdiklaste unistustega kunstnikest. Ndidendi suurim vaértus peitub ehk
toigas, et selle pohjal tehtud lavastus toi Jogevale kokku kohalikust naiteringist
vorsunud teatriprofessionaalid. Indrek Hargla mitmed ajalooteemalised nai-
dendid on mulle viga korda ldinud. Hargla mullu lavale tulnud kolm néidendit,
isedranis ,Trimmerdaja surm”, olid aga iisna kerglased. Parim neist on vahest
»Suvitusromaan”. Vdikekodanlaste, jommide ja tipside portreed olid korrali-
kult voolitud ja mahlakad, ent viited keskajale, meie ldhiajaloo vastuoludele
voi tthiskonnateemadele olid neis ndidendites pelk garneering, millel puudub
sisuline konekus. Hannes Vorno ,Eramaas” on aga hoopis vihe kunsti ja palju
tithjust, kiiindimatust ja nomedust.

Oleme joudnud niisuguste nididendite sektsiooni, kus kolavad repliigid a la
,»Nii, mutid, linna peale, minu mitas ei ole veel kuiv”, ,Vaata, Koidula, naine
peab olema nagu koer, annad vilet ja ajab kohe jalad harali taeva poole” ja mille
servadel terendavad juba sellised kultuurindhtused nagu Hellad Velled, Patune
Pool, Sinu Naine ja Edgar Savisaare ,,Kaunis maa”. Teatris on kamaluga tekste,

mida lugedes pole soovida muud, kui et tule tagasi, kirjandus...
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