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Vaata ja loe. Eesti naitekirjandus 2011

»Kuidas nad saavad vahet teha? Keegi ei saa enam vahet teha, sest ndidend
on ennast romaani sisse soonud,” motiskleb Kirjandusinimene monoloo-
gis, lastes ennast aeg-ajalt katkestada Kooliopilase vahelehtitietel." Tolles
Epp Annuse kahe tegelasega lithindidendis kiib jutt Mats Traadist, tema
tolgendusi tiis ajaloolisest tantsust iimber aurukatla, kunagisest legendaar-
sest Voldemar Panso lavastusest ja sellest, kuidas parast teksti lavastamist
ci ole enam voimalik riikida ainuiiksi romaanist (mis algselt oli filmistse-
naarium) kui romaanist. ,,Olgu siis konelejaks keegi, kes lavastusest pole
kuulnudki. Aga sellise koneleja sonu pole vist motetki kuulata.” IImselt
voib see toesti nonda toimuda Eestis, kus kirjutatud naidendit kiputakse
polvkonna jooksul lavastama tiksainus kord ning see tiks kord teatris jadb
mojutama nii vaatajat kui lugejat. Saksa teatriteoreetik Hans-Thies Leh-
mann, kes 1990-ndatel postdramaatilise teatri eriparasid sonastas ning toi
uudsena vilja teksti mittedomineerimise teatris ja teatriga mittearvesta-
mise, lahtus samuti just ja eelkoige sel hetkel tegelikult teatris toimuvatest
muutustest. ,Kirjandus ja teater, mis on teineteisest esteetiliselt soltuvad,
tougates teineteist eemale ja siis sama loovalt taas teineteisesse kiindudes,
on molemad sattunud vahemusliku praktika staatusesse. [---] Surve all, mida
avaldab kiiruse ja pealispindsusega ithendatud joudude volu, liigub teater —
silmas pidades tema funktsiooni kultuuri sees — kirjandusele lihemale,
kuigi ta samal ajal kirjandusest emantsipeerub.”* Ehkki noustun Madis Kol-
giga, kes eelmise aasta draamaiilevaates arvas, et meie teatripilt ei ole veel
postdramaatiline,’ on olukorrast tekkiv tinglikki voimalus lavastuse alus-
materjali ndidendi asemel pigem teatritekstina vaadelda suur. Seda enam,
et viimastel aastatel on jirjest joulisemaks muutunud autoriteatri suund,
kus lavastuse siind on oma algideest kuni lavale joudmiseni tthe looja voi
loomekoosluse hallata. 1990-ndate draamasituatsiooni kirjeldades iseloo-
mustab Luule Epner seda kui kiillalt jarsku jagunemist tekstideks, mida
tritkitakse, kuid ei lavastata, ja tekstideks, mida méngitakse laval, kuid ei
avaldata triikis.* Protsessi kidigus loodud ja lahutamatult konkreetse lavas-
tusega seotud tekstid kiill iseseisvuvad, kuid hiljem. See viimane omakorda
ci vilista, vaid 2011. aasta niitel pigem soodustab niidendite ilmumist ka
raamatuna. Oma majas esietendunud alguparast loomingut annavad tri-
kituna vilja nii Eesti Draamateater kui ka Tartu Uus Teater. Loodan viga,

1 E. Annus, Mats Traat ja aurukatel. Kirjandusinimese monoloog kooliopilase
vahelebiitietega. ,Looming” 2011, nr. 11, lk. 1576. )

2 H-T.Lehmann, Proloog. Rmt.: Valik artikleid teatrinurimisest. Tartu Uli-
kooli kirjastus, 2011, lk. 235.

3 M. K o[k, Uussiiralt autoriteatrist, ajaloost ja vabadusest. Eesti niitekirjandus
2010. ,,Looming” 2011, nr. 4, lk. 547.

4 L.E p n e, Postmodernistliku draama paradoks. , 1eater. Muusika. Kino” 2001,
nr. 2, lk. 27—32.
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568 ctselle kombe votavad omaks teisedki teatrid ning vaatajal tekib voimalus/
harjumus etenduselt tulles kuuldut-kogetut iile lugeda.

Kui lugeda 2011. aastal lavastatud niidendeid, hakkab silma nende r66-
mustavalt suur kogus, ja seda vordluses isegi 2006. aastaga, mil eesti teatri
100. juubeli puhul poorati kohalikule naitekirjandusele erilist tahelepanu.
Kui jitta vilja eesti kirjanduse pohjal tehtud dramatiseeringud — neid
joudis lavadele alla tosina —, nden nimekirja esietendustest, mille hul-
gas on rohkem kui seitsekiimmend (!) algupirase teatritekstiga lavastust.
2010. aastal jouti selles vallas neljakiimneni ja see moodustas ligi neljan-
diku uuslavastustest. Kui siia lisada neli ndidendiraamatut (Martin Algus,
Ivar Pollu, Villem Tuun, Urmas Vadi), kolm kogumikku (Andrus Kivi-
rahk, Talvo Pabut, Vello Jaska), mitu tiksikndidendit muu loomingu hul-
gas (Peeter Sauter, Jaan Toomingjne.), iiks kuuldeming (Kadri Kiho) ning
uute tekstide ettelugemised, siis paisub algupirandite arv viimaste aasta-
tega vorreldes rekordiliseks. Voib ju kohe rentaablilt kiisida, mille arvelt
see koik tuleb. Ja leida sealsamas, et suurenenud on ka klassikateoste hulk
laval (nditeks Oskar Lutsu ,,Kapsapea” ja Eduard Vilde , Tabamata ime”).
Samuti on repertuaari tdiiendamas mitmed 1970-ndatel kirjutatud ja ntiid
taasavastatud niidendid (Madis Koivu ,,Peiarite 6htumingud”, Ardi Lii-
vese ,Mees kirjus tilikonnas”, Paul-Eerik Rummo ,, Tuhkatriinuming”, Mati
Undi ,Viimnepiev’, Vaino Vahingu ,,Pulmad”). Kuna Eestis on haruldane,
etlihiajal kirjutatud ja juba lavastatud teos lithikese ajavahemiku jarel uuesti
viljavalitute hulka paaseb, siis tasub mainida ka Jaan T4tte naidendit ,,Palju
onne argipdevaks!” ja Tiit Ojasoo, Ene-Liis Semperi, Eero Epneri ja trupi
koosto6na kirjutatud ,GEP-i”.

Siiani igal aastal Eesti Teatriliidu poolt viljaantavat algupirase drama-
turgia auhinda otsustati tulevikus hakata jagama iile aasta, mistottu juba
tavapirascks muutunud kahe auhinna asemel anti m66dunud teatriaastal
vilja vaid tiks riiklik preemia. Eesti Kultuurkapitali kirjanduse sihtkapi-
tali ziirii (Rebekka Lotman, Marika Mikli, Triinu Tamm, Toomas Kall ja
Margus Kasterpalu) premeeris Jaan Kruusvalli tema draamateose ,, Tasan-
dikkude helinad” eest. Koht, kuhu alapealkirjaga ,,Elu provintsis” niidendi
tegevus koondub, on kiriku ja kalmistu kérval asuv vana ruumikas kogu-
dusemaja. Kirikutorn kil veel paistab, kuid parast 6petaja lahkumist ei
satu sinna enam keegi. Kirikutreppki on nii lagunenud, et see, kes soovib
kaugete kutsuvate helinate asemel kuulda kodukoha kellakéla, peab oma
eluga riskima. Pilk vaikese kiila viheste elanike — kirikuopetaja tiitre, tema
tidi, majulise Vambola, noore naabripoisi ja linnast kiilas kiiva ajakirjani-
kuneiu teede ristumisele voiks puudutada ka neid eestlasi, kelle eluviisile
kohaliku regionaalpoliitika tagajirjed otsest moju ei avalda ning kes Eesti
killade hddbumist tiksikinimese tasandil ei koge. Ndidendi lutriliselt lite-
ratuurne, kuid samas pausirohke partituuriga minimalistlik stiil annab
niitlejale ruumi vélja méingida paiga maadligi meeleolud ja hingused ning
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voogudena kiivad dramineku- ja paigalejaamisihalused. Luule Epner leiab, 569
et Kruusvalli seisundidraamade tasane tabamatu kummalisus paasebki tdiel
mairal mojule alles lavalises atmosfaaris ja riitmis.’ Jaan Kruusvallilt jou-

dis 2011. aastal lavale ka koomilise alatooniga KGB-teemaline niidend
»Salaste laulupidu”, mille tegevus koondub salakorterisse Eesti NSV aas-
tapaevale pithendatud tldlaulupeo taustal.

Viimastel aastatel ennast koige teadlikumalt ja ptisivamalt teatrile pithen-
danud autor Andrus Kivirdhk oli mullu laval vaid ithe uue niidendiga
»Valged daamid”. Triikis ilmunust asetub selle korvale kuut uuemat teost
koondav kogumik ,Vombat. Niidendid”. Raamatust, mis sai niitekirjan-
duse aastapreemia nominendiks, leiab kolme varemlavastatu hulgas ka
kolm uut niidendit: ,Valged daamid”, ,Kaheksa varbaga kuningas” ning
»Karin ja Pearu”. Elo Lindsalu, kes on uurinud tegelasloomet eesti kirjan-
duses, leiab, et nullindatel ei kirjeldata tegelasi iildjuhul enam siigavuti, ei
tungita nende iseloomu ja psithholoogia keerdkiikudesse. Sagedamini on
nad teisejargulistena ja skemaatilistena poneva siizee teenistuses voi avane-
vad tiksnes tegevuses — nende siseelu jaetakse tihti lugeja eest varjatuks.
Sellele vastukaaluks nimetab Lindsalu iihe eredaima ja detailsemalt vilja-
arendatud peategelasena Maria kuju Andrus Kivirdhki niidendis ,,Ingel,
ingel, vii mind taeva!”¢ Kogumiku koik kolm uuemat teksti arendavad
edasi selles nididendis kasutatud votet, kus ithte ootamatusse ruumi satuvad
vastamisi kaks darmuslikku tegelast, kelle sunnitud kokkusaamine tekitab
thtviisi nii isiksustevahelisi pingeid kui ka koomilisi purskeid. ,,Kaheksa
varbaga kuningas” ning ,Karin ja Pearu” haaravad mingu kirjandusloos
olulised tekstid. Esimeses méngitakse Gises haiglas sanitari ja ravil oleva
niitlejavahel nihestatult labi Shakespeare’i ,, Kuningas Leari” lugu. ,,Karinis
ja Pearus” leiavad ennast ithise kohvikulaua tagant kaks A. H. Tammsaare
»10¢jadiguse” tegelast. Kivirahki naidend ,Valged daamid” viib vanas tor-
nikambris kokku ammustel acgadel sinna lubamatu armastuse tottu muiri-
tud aristokraatliku Valge daami ningérikorraldust 6ppinud tinapieva neiu.
Vastanduvad stimbol ja eluhoog, silmitsi seatakse erinevad maailmatajud
ning ainuke tegelasi thendav lili on aegruum, mida piiravad tornimiiirid
ja avardab surmajirgsus. Omamoodi ohvrid on molemad.

Kolmanda autorina touseb teatripildis jouliselt esile Urmas Lennuk, kelle
kirjutatud niidendeist méngiti 2011. aastal koguni nelja. Varasematest
taaslavastati ,Boob teab” ning uutest joudis Jinedal lavale ,,Parast surma
Jendalis”, Kuressaares nigi rambivalgust Aadu Hindi samanimelisest teo-
sest tuletatud ,Oma saar” ning A. H. Tammsaare muuseumis Vargamaiel
»Vargamie voonake”. Koik kolm uut niidendit on tihedalt seotud mingu-
koha ajaloo ja kultuuriloolise taustaga, kuid ei rohuta ajaloolist tode. Nih-
tava ja nihtamatu, olnu ja oleva piiriga tegeleb juba Lennuki ,, Parast surma

S E.Annusjt., Eesti kirjanduslugu. Tallinn, 2001, lk. 60S.
6 E.Lindsalu, Teineminajamuud tegelased. ,Looming” 2011, nr. 7, lk. 984.
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570 Jendalis” — ndidend, mis samuti palvis kirjanduspreemiate ziirii tahele-
panu, laseb surmajirgses maailmas edasi tegutseda ajaloos tuntud nimedel:
venelasel Maksim Gorkil ja inglasel Herbert George Wellsil, neid siduval
Janeda moisaprouast suurilmadaamil Mural (Maria Zakrevskaja-Bencken-
dorff-Budberg), tema tiitrel Tania Alexanderil ja elusal Eestlasel, kes teab
peast Tsehhovi kirsiaia hddbumislugu. Venemaa, Inglismaa ja tinapieva
Eesti kokkusaamine on tiis elust kaasatoodud armastust ja voimalusi, mis
hakkavad votma aegruumi eiravaid kummalisi kurve.

Nelja A. H. Tammsaare romaanist parit tegelasega ,,Vargamie voonakest”
valitseb mang nihtava ja ndhtamatuga nii teemade kui ka tegelaste tasandil.
Sealgi ei takista surm Karinit ja vana Andrest omavahel konelemast. Vana
Andres paneb pahaks Indreku kooliharidusele, et see pole ta poega 6peta-
nud nigema soos tulevast rukkipoldu ega rukkis kujuteldavat karu. Indrek
einde kaingleid, ei nde, et Tiina ei konni. , Teie uskuge rohkem seda, mis ei
paista. Seda, mis paistab, ndevad inimesed niigi,” titleb Tiina. Uhel hetkel
paris ndidendi l6pus seisab Indrek, kes on Tiina jalgade loo oma kujutlus-
maailma arvanud (,Mina métlesin, et ma métlesin su vilja, kirjutasin raa-
matusse”), silmitsi Tiinaga, kes toreleb enda jaluletdotajaga: , Mitte keegi
ei jaksa lunastava mirgina helendada viiekoitelise romaani lopus igavesti.
Arajita mind kujundina kuskile viikerahva kirjandusse jolkuma. Inimene
ei jaksa kujundina igavikus plinkida. Inimene ei taha surematuks siimbo-
liks.” Nii p6imib Lennuk teksti ja lavastusse Tammsaare autobiograafia ja
laseb Tiinal koos Indrekuga minguplatsilt ara kondida: ,,Siis véime niitid
minna? Siis olen ma viimaks ometi pariselt olemas. Mitte enam raamatus.”

Oluline ninglahiaastatel jarjest suurenev osa eesti uuemast naitekirjandu-
sest jouab lavale autoriteatri vormis. M66dunud aasta repertuaarist voib
leida ligi kakskiimmend teatriteksti, mille loojateks on kas lavastaja ise voi
lavastuse timber koondunud autorite grupp. Viimastest eristusid kolm:
Kauksi Ulle, Ain Mieotsa, Siret Paju ja Olavi Ruitlase ,Peko” ning Kairi
Kruusi, Jan Rahmani, Jaanus Rohumaa ja Eva Samolbergi ,Noor Eesti’,
mille puhul oli dramaturgina tegev ka Siret Paju; samuti Teatri NO99 , The
Rise and Fall of Estonia”. Nii viimatimainitu kui ka ,Peko” on koos Von
Krahli teatri eeposest toukuva ja omale igavikku otsiva kangelasloo lavas-
tusega ,,Gilgames ehk Igaviku nupp” (dramaturg Tarmo Jiiristo) méédu-
nud teatriaasta omadramaturgia mastaapseimad projektid.

»Vanemuise” suvelavastusena vilja toodud ja mistiliseks muinasrokiks
nimetatud ,,Pekot” esitati Virska laululaval koos ansambli ning setu naiste
leelokooriga. Kohalikul kultuuripirandil pohinev setukeelne vaateming
Pekost, setu jumalast on lopsakas ja hoogne ning kohati vaimukaski. Mit-
mekihiline materjal koondab endasse tihe rahvakillu kuninga ellujiamise
loo, mis on oluline eclkdige kogukondlikus plaanis (nagu ka Kauksi Ulle
»>Maratsiuk”), kuid konetab tihtlasi laiemal pinnal ning on mahukaks man-
gumaterjaliks ilmselt tulevikuski.

Niidend ,,Noor Eesti” astub Eesti kultuuriloos sammu edasi, riikides
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labi ajaloo kestvast loomingulisusest, tegelasteks Marie Under koos Frie- 571
debert Tuglase, Henrik Visnapuu, August Gailiti, Ants Laikmaa, Johannes
Semperi ja Artur Adsoniga. Faktide poiming ei paku ajaloolise materjali

uusi tolgendusi ega kuuluta ka ajalootdde, vaid pigem kinnistab teadaole-

vat ning joonistab lihvitult valja selles eesti kultuuri olulises perioodis osa-
lenud tegelaste karakterid.

Aasta lavastajapreemia nominent ning ajakirja ,, Teater. Muusika. Kino”
kriitikute teatriankeedi enimmainitud algupérane teatritekst NO99 ,The
Rise and Fall of Estonia” jilgib tihe vaikeriigi touse ja langusi intensiivsu-
sega, mille tekitab ajas kohta muutvate ja isiklikult mojuvate (milu)piltide
tihe pikkimine tihenduslikku jadasse. Seitsmekiimnendad ja eestlane, nel-
jakiimne neljas ja eestlane, kaheksakiimnendad ja eestlane, eestlane astub
pioneeriks, eestlane ostab auto, eestlane ja tema viimane s66maaeg. Neis
stseenides vahelduvad teravalt isiklik valu ja room tihiskondliku tikskoik-
susega, kiisiv kahtlus lootusrikka otsingulisusega. Kiisimused, mida NO99
siin esitab, on sama suured kui tiks riik ning vastus niib olevat lopp. Kui
mitte ithe rahvuse lopp, siis eestlust uuriva lavastustsiikli lopp kindlasti.
Siit edasi tahetakse minna teistmoodi, eneseteadlikumalt.

Temaatiliselt on autoriteatri lavastusi omavahel peaaegu voimatu siduda,
sest toukeks voib olla nii lavastajat ennast puudutav konkreetne ideestik
(Mart Aas, ,Edu’, Ott Aardam, ,Mee hind”, Uku Uusberg, ,,Kuni inglid sek-
kuvad”, Kaarel B Viljamie ja Diana Leesalu, ,,Suur mees juba”), lavastuskoha
lahtimingimist vajav ajalugu (Gerda Kordemets ja Margit Keerdo, ,Pruu-
tide kool”, Jan Rahman, ,Unustatud hinged”, Mats Traat, ,Libi klaasi”),
reaalsed ajaloosiindmused ning nende tolgendamine (Indrek Hirv, ,,Tango
1944. Pallase lopp”, Heidi Sarapuu, ,Lobusad estoonlased”, Viktor Siilats,
»Valge laev”, Villem Tuun, ,,Hirmus veret66 lidnemerel ehk Jaan Umbi
lugu”) véi kirjandusteose teemaarenduse kokkuviimine tinapievase vor-
miga (Andres Noormets, ,Hamlet Anderson”). Ometi saab 6elda, et mil-
list vormilist liigendust m66dunud aasta omadramaturgias ka ei rakendata,
tegeleb see enamasti ajalooainese uurimise ja tolgendamisega teatriparases
dialoogivormis. See tahelepanek pole tillatav, vaid pigem loomingulise jar-
jepidevuse mark. Madis Kolk avaldas viimase kiimnendi suurtrendi, aja- ja
kultuuriloolist naitekirjandust analiiiisides lootust, et ,,suurem buum niib
olevat m66dumas, kuid on toimunud kvalitatiivne settimine ning nahtust
saab vaadelda juba tunduvalt laiemal hinnangualusel kui vaid temaatiline
kriteerium”” Kui vilja arvata Loone Otsa ,,Jaan Poska saaga” (Jaan Poska
90. surma-aastapieva puhul vilja kuulutatud niidendivéistluse voidutoo) ja
»Adamson: kujud ja killud, siis voib mérgata lavalise elulookasitluse peate-
gelaste vanuselist nihkumist tinapievale lihemale. Olgu niiteks Ivar Pollu
libreto Gunnar Grapsi elu jaloomingutkisitlevale lavastusele ,Raudmees.
Odpysseuse eksirannakud”, Rein Paku mononiidend ,, Jan Uuspold — minu

7 M. Ko |k, Uussiivalt autoriteatrist, ajaloost ja vabadusest. Eesti niitekirjan-
dus 2010, lk. 549.
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572 ¢lu meedias” ja Urmas Vadi nididend ,Rein Pakk otsib naist”. Kahe viimase
puhul on laval niitleja rollis nimitegelane ise.

Ajalooainese modifitseerimise korval iseloomustab uuemaid tekste mang
nimedega, omamoodi draspidine name-dropping. Olgu siis tegelasteks reaal-
selt elanud ja kindlate mottevooludega seotud inimesed, kelle traditsioo-
nilist identiteeti murendatakse (,, Adamson: kujud ja killud”) véi tuntud
tivitekstide kirjandusmillu s66binud kujud, kelle senise tolgendusruumi
seinad vajavad kukutamist (,Hamlet Anderson”). Vai kiib lihtsalt ming
tolgenduspiiril, kus porgatakse esmapilgul sobimatute tegelasnimede vastu
(,,Oitscng”). Urmas Vadi, kellel valmis 2011. aastal ka niidend ,,Minu isa
20 aastat hiljem’, ei tegele oma ndidendeis meelsasti argise ja dokumentaalse
toega, vaid méingib fantaasiamaailma piiridel. Mida 6hem see piir on, mida
rohkem vastab nihtav reaalsusele, seda suurem on véimalus leida kontakei
vaatajaga, olla kohal.® Olles ise oma niidendite lavastaja, leiab ta, et draa-
matekstid ei saa peale kirjutamist valmis, vaid peaksid enamjaolt olema
moeldud lavale.” Vadi tegelased ei kanna umbmaiiraseid kaugeid nimesid
nagu John voi Smith, vaid niitlejad mingivad laval iseennast, segades nii
fantaasiasse fakte argireaalsusest.

Suvel 2011 sai teoks Eesti Teatri Agentuuri ttheksas ndidendivoistlus,
need on toimunud iile aasta alates 1995. aastast. Kui lisada vahevéistlus-
tena korraldatud kaks lastele ja noortele suunatud voistlust ning 2010 koos
Soome, Rootsi ja Venemaaga Kultuuripealinn Tallinn 2011 raames kor-
raldatud ,New Baltic Drama 20117 siis tostsid uuele konkursile saadetud
seitsckiimmend neli nididendit koigil voistlustel osalenud teoste arvu kor-
gemale kaheksasajast. Ziiriisse kutsuti varem mitmel voistlusel auhinna
voitnud autorid: Martin Algus, Urmas Lennuk, Katrin Maimik, Andres
Noormets, Eeva Park, Triin Sinissaar ja Jaan Undusk, nii tekitati voimalus
esile tousta ka uutel kirjutajatel. Idee osutus toimivaks. Kuus viljajagatud
preemiat tdiendasid teatrile kirjutavate autorite ringi uute nimedega ning
naitasid ilmekalt sisu- ja vormihaarde erinevaid voimalusi. Seda, et varase-
mate voistlustega vorreldes torkas silma nii draamateksti kui ka karakeeri
tilesehitamise pohiteadmiste hea valdamine, tunnistasid mitmed Ziiriiliik-
med. Samuti on niidendite pikkus aasta-aastalt mirgatavalt kahanenud.
Kirjandusilmas ammu viljakuulutatud mastaapsete lugude taasotsimine
pole uue polvkonna teatrikujutusse veel joudnud ning noored autorid
celistavad lithemaid ning lavastajatele vabamat tolgendusruumi jatvaid
stsenaariume.

Niidendivoistlusel preemia saanud teostest tuleb pohjalikumalt juttu jarg-
mise aasta iilevaates, kui ménedki neist on juba lavale joudnud, pracgu
peatugem neil pogusalt. Piret Jaaksi voidut66 ,,Niha roosat elevanti” on
kohtunud publikuga ettelugemistel Eestis ja Litis. See lugu peidab endas

8 U Vadi, Matahaks kobal olla. ,, Kultuuri KesKus” 2011, veebruar.
9 UVadi/P Helm e, Iseendast ja lugude jutustamisest. ,Looming” 2011, n.
S, lk. 670.
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peenelt ja peaacgu viimaste stseenideni hoitud saladust, mis varjub tina- 573
paevase noore abielupaari valulik-olmelise dialoogi taha. Kiisimustele, kas
(peategelaste?) Levi ja Simona kooselu on just selline, nagu paistab, ning

miks see kunagi pariselt 16ppeda ei saa, teab vastust vaid kolmas tegelane
Katriin. Niidendi keskmes olev suhtekolmnurk leiab lahenduse siis, kui
sellesse manguliselt angistavasse maailma on siindimas Levi ja Katriini laps

ning tuleviku nimel tuleb nende tihise mineviku unendolistest painetest
vabaneda — ridkida tott ning Iohkuda senine identiteediming,

Teist kohta jaganud kaks niidendit erinevad teineteisest eelkoige keele
poolest, kuid on tihtviisi tervikuteadlikud. Jan Rahmani ,,Lell” jutustab
vorukeelse ja ajalooainelise loo Louna-Eesti perekonnast Teise maailma-
s6ja painajaliku argipdeva, hirmude ja valikute keskel, kus tegelikult valida
polegi enam voimalik. Niidend toetub tosielusiindmustele, ithe talu ja talu-
pere saatusele. Donald Tombergi poeetilise, kunstilise ja olustikulise piiril
konelev ,Andmed Liina Pihlapuust” on pildijada, milles ptititakse mine-
vikku seljataha jitta ning detailide varal leida kadumaldinud Liina Pihla-
puud. Otsija on ka Liina Pihlapuu ise, sest ta on joudnud punkti, kus tema
unistuste piirjooned on hakanud tuhmuma.

Kolmandat kohta jaganud Paavo Piigi ,,Keti 1opp” ja Kadri Noormetsa
»,GO NEO UND ROMANTIX?” on teravapilgulised ja keeletundlikud
tegelikkuse tolgendused, mis naitavad kitte suuna, kuhu lahiaja naitekir-
jandus Eestis areneda voiks. ,Keti 1opp” loeb iihe kiirtoiduketi sulgemis-
paeva meeleolust vilja mitme inimsaatuse poordelised hetked. Fragmen-
taarsed ja porkuvad. Painavad? Jah. Naljakad? Kindlasti. ,GO NEO UND
ROMANTIX” omakorda on keeleliselt voogav ja pildiliselt elav teatri-
tekst, mis méiratleb ennast postdramaatilise lavastusprotsessi ainesena.
Selle soov on raputada maha lugejatiitip, kes tunnistab niidendina loo-
gilis-hoomatavat dialoogi, ning niidendi verbaalsest osast v6ib lavastaja
soovi korral hiljem loobuda.

Eripreemia saanud Kiillike Veede lithiformaadiline niidend ,,Puuduta-
mata” poimib kokku pojata isa ja isata poja minevikus vastamata jainud
kiisimusi tdis monoloogid, mis kulgevad kérvuti nii ajas kui ka ruumis.
Alguses tiksteiseni joudmata, kuid [6pus teineteist siiski puudutades.

Varasematest niidendivoistluse voidutekstidest joudsid 2011. aastal lavale
kaks Martin Alguse naidendit. Rahvusvahelise voistluse ,New Baltic Drama
20117 Eesti peapreemia saanud ,,Kontake”, mis kokkuleppeliselt esmalavastati
Turu Linnateatris, ja 2009. aastal kirjutatud ,,Postmodernsed leibkonnad’,
mis poimib tervikuks kolme paari ja tthe mehe tulevikuta, kuid armastu-
seotsinguid tiis lood. Ka ,Kontakt” kasutab samalaadset poeetilist vot-
testiku, kuid varjatumalt. Niidendi tegevus kandub kolme meredirsesse
linna: Tallinnasse, Helsingisse ja Kopenhaagenisse, kus siindmuste kiigus
avaneb tegelaste esialgu hoomamatu omavaheline kontakt. Mitmetahuliste
niidendite inimliku nukruse taga on oluline kogus absurdi ja huumorit.
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574  EclnevakollaaZi taustal ei ole piriselt voimalik noustuda kultuuriminister
Rein Langiga, kes leiab, et kutselised teatrid mingivad kiill eesti algupa-
randeid ning tahavad neid mangida ja rahvaski soovib neid vaadata, kuid
ometi: ,Meie probleemiks on pigem algupirandinappus.”'® Tasi kiill, see
probleem viljendub lastele ja noortele suunatud teatri kestvas horeduses.
2010. aasta laste- ja noortenaidendite voistluse lastekategooria voidut6o
»Pegasus, sopradele Paul” (autor Hiri Mitiiripeal) korval joudsid moodunud
aastal noorteni Eliis Vaiksaare ,,(H)ing’, Kaili Viidase ,,Porr...!!!” ja Kaspar
Jancise ,Morten lollide laeval”. Lisaks Helle Laasi ja Aarne Magi lavastu-
sed koige viiksematele, muusikal ,Libahunt” noortele ning Aare Toikka
ja Péter Horvéthi ,,Help!” teismelistele. Viimane on konekas ka rahvusva-
helises plaanis, kuna on kirjutatud kolmes — eesti, inglise ja ungari keeles.

Ka kohaliku komé6odiaga pole olukord koige parem. Viimasest aastast
voib leida vaid méned sellesuunalised lavastused, nditeks Veera Marjamaa
»Viru tango’, Aapo Ilvese ,Pulmatrall” ja Peep Pedmansoni ,Eesti mees
ja tema poeg”. Oktoobrikuises raadiosaates ,,Publikumirk” Kristel Kos-
sarile antud intervjuus kinnitas Rein Lang, et Eesti teatrid saavad histi
hakkama, kuid muretsema peaks pigem rahvuskeeles kirjutatud olulist
sonumit kandvate nididendite parast, mis vaatajaid liigutaks." Kindlasti ei
saa kaheksasada ja rohkemgi aastate jooksul ndidendivoistlusele saadetud
teksti kanda kvaliteedimirki, kuid arvamus, et vaid vihesed neist haaku-
vad tinapievase maailmatunnetuse ja teatripildiga, paneb kiisima, kuhu
siis peidavad ennast autorid, kes seda tajuvad. Eesti teatrid, publik ja mit-
medki lavastajad on teadlikult uuele algupirasele loomingule avatud, kuid
vaatajat tosiselt konetavaid naidendeid on alati vihe. Kui aga juba pikemat
acga uue niitekirjanduspolvkonna ootel olev eesti teater'” likkab uued
tekstid ja autorid pigem eksperimentaalvaldkonda, selle asemel et lubada
neil siseneda ,kutselise teatri” riippe, siis on minu meelest kiisimus muus.
Esiteks selles, mida otsitakse, millest niidendite puhul puudust tuntakse.
Peab ilmselt tipsustama, et kone all on vaid tiks teatritegemise ala ja seda
esindav valmisndidendil pohinev lavastussuund ning vilja jaavad méingu-
lisemad vormid, nagu niiteks rithmato6 ja Eestis harvaesinev verbatim-
teater.”” Kindlasti voib ja peabki otsima uue pélvkonna karakteritihedaid
trag66diaid, kuid ilmselt ei saa loota, et neile on tulevikus voimalik toetada
repertuaari pohiosa, sest tulevikutekstid eeldavad avatumat [ihenemist.

Teiseks on kiisimus selles, kas noore ja viljaspool teatriprotsesse oma
kirjutamiskogemuse saanud autori teatritunnetus stiveneb suurteatritele
sobivaks, kui tema kirjutatut ei mingita libi professionaalses keskkon-
nas. Lahenduse voiks leida uusi autoreid dramaturgidena teatriprotsessi

10 H. Sibrits, Lang: kultuuriministeerium pole sotsiaalasutus. ,,Postimees”
9.12011.

11 K. Ko ss ar, Publikumdirk. Kuku Raadio 29. X 201 1.

12 0. K arulin, Une polvkonna ootel. Eesti niitekirjandus 2009. ,Looming”
2010, nr. 4, lk. 543—550.

13 Vi: M. Pest i, Tekstiloomestrateegiatest eesti niiidisteatris. ,,Keel ja Kirjan-
dus” 2012, nr. 2, lk. 123—133.

License no. 00161515



kaasates ja seelabi opetades. Praegu voib naidendikirjutamist puudutava- 575
tesse teadmistesse siiveneda nii EMTA Lavakunstikoolis kui ka erakoolis
Drakadeemia. Eesti Kultuuriministeeriumi toel kahe aasta jooksul (2007
ja 2008) toiminud autorite ja teatrite koostoole keskenduv residentuur-
programm nditas, et initsiatiiv ja teatritepoolne huvi on olemas. Jirgmine
kiisimus on niisiis pohimotteline — kas omakeelse naitekirjanduse lavale
joudmise protsess on midagi isetekkelist voi tuleks seda riiklikul tasandil
eesmirgiparaselt suunata ja toetada, et kvantiteedile lisanduks ka kvaliteet.
Ténuvéirse ja haruldase sammu selles suunas on juba teinud Eesti Draa-
mateatri sari Esimene lugemine (korraldaja Ene Paaver), mille sildi all said
2011. aastal nii oma niitleja- kui ka publikuproovi kitte Katrin Maimiku
»New Baltic Drama 2011” raames kirjutatud ,, Metspart’, Birk Rohelennu
viimatisel ndidendivoistlusel dramirgitud ,,Fokstrott”, Tiit Aleksejevi aja-
lootolgendus ,,Leegionirid”, Indrek Koffi zanripiire iiletav ,,Eestluse elu-
joust”, Maria Avdjusko ,,Elajas” ja Ingomar Vihmari ning Martin Alguse
,Oitseng”. Olgu eldud, et Jaan Titte korval praegu vilismaa lavadel koige
rohkem mingitud eesti autor Martin Algus on oma nelja uue teosega ka
50 ettelugemise seas enim esitatud autor.

Eelmisel aastal onnestus Eesti Draamateatri lavastajal Ingomar Vihmaril
ja Martin Algusel koost66s luua vaimukas ning lakooniline tekst ja lavastus
,,Oitseng”, mis joudis festivali Draama 2011 programmi ega jaanud vilja ka
Eesti Teatriliidu lavastajapreemiate nominentide hulgast. Seda kummaliselt
lummavat ja oskuslikult loodud minimalistlikku teost on kriitikas nime-
tatud iitheks viimaste aastate huvitavamaks niidendiks/lavastuseks Eesti
teatris: ,,Vorm veab sisu, vorm tithistab sisu, vorm saab sisuks. ,,Oitseng”
on autoriteatri 6nnestunud niide: tekst ja lavastus on siin tiksteisest pea-
aegu tiiesti lahutamatud.”* Kuigi sellele otseselt ei viidata, elavad ndidendi
jaapaniparaste nimedega tegelased vahepeal ka noukogudeaegses Eestis,
oma vanemate nooruspdlves. Nad chitavad suvilat, laiendavad firmat, otsi-
vad armastust, laulavad kooris ja karaoket, kiivad hiipnoosietendusel ning
vaatavad unelevalt Saksamaa poole. Elavad. Korvuti ja iiksi. Oma lakooni-
lise dialoogi vahele esitavad nad katkendeid toonastest kirjandusteostest
ja helipilte lauludest. Naidendit lugedes saab laulud ise valida, kuid eten-
duses valib need lavastaja lavanurgas viniitilplaate ette mangides. Teksti-
partituur mangib pauside ja aja lineaarsuse I16hkumisega surma loplikkuse
vastu, andes voimaluse juba esimeses stseenis ootamatult elutuna leitud
Masamichyl olla kohal nii mineviku- kui olevikustseenides. Atmosfairil
pohinev teatritekst viib nii lugeja kui ka vaataja kohtadesse, kuhu tiksinda
ei satu. Kohtadesse, mis on siinsamas, kuid millesse argine elutunnetus ei
lase ust leida. Kuid milleks iildse uksed, kui seinadki eksisteerivad vaid meie
enda fiktsionaalses reaalsuses, ja seda viimast nditab just lavastus eriti veen-
valt, lastes tegelastel sujuvalt kujutluslikke ruumipiire tiletada.

,,Oitsengu” tekst on saadaval ka raamatuna.

14 A. L 00 g, Sina ei pea mitte vioranduma. ,,Sirp”27. V2011.
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